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Shon Meckfessel americki je panke
putopis Suffled How It Gush, bavi pon
odnosno "anarhopankerima" na Balkan
¢i dio posveden je upravo ex-jugoslaven
lako knjiga jos nije objavljena i iako njenu c
pred-stavljaju prvenstveno strani ¢itatel
netko tko nije odavde piSe knjigu o ovoj te
dovoljan povod da s njime napravimo intei
prijevodima nekoliko ulomaka iz jo$ neobja

fesselova rukopisa...

04: Sto predstavlja srediénji interes
tvoje knjige? Pankeri na Balkanu,
Balkan kao takav ili nesto trece?
Radi se o svojevrsnom zajednickom ele-
mentu koji sam primijetio kod raznih bal-
kanskih kultura s kojima sam se susretao,
a koji je doista drugaciji od slike Balka-
na koja je uvrijezena na Zapadu. Sli¢an
stav prema zivotu, ili nesto takvo, ali kao
dio toga antinacionalisticka politika na
svakom od tih mjesta. Ljudi koji odbijaju
misliti kroz jednostavne sheme, jednosta-
vne krive sheme. Anarhisti i pankeri kao
glavna grupa s kojom sam diskutirao o
tome posebice.

04: Tvoj pristup nije akademski...
Pristup je onaj za koji sam kvalificiran, ri-
jec je o subjektivnom putopisu koji otvara
neka politicka i drustvena pitanja.

04: Koje su zemlje obuhvacene?
Otisao sam u sve balkanske zemlje osim
Bugarske. Bio sam u Turskoj, ali o njoj
nisam mogao pisati na taj nacin, isprika
mi je da je ona samo jednim dijelom na
Balkanu (smijeh). Kretao sam se samo po
velikim gradovima, da sam i5ao po selima
moji bi dojmovi vjerojatno bili drugadiji,
ali nije lako sresti pankere po selima, ili u
Albaniji (smijeh)...

04: Jesi li imao kontakte s ljudima oda-
vde prije nego $to si prvi put dosao?
Bio je tu jedan mladi¢ aktivan na americkoj
i hrvatskoj punk sceni, on je Zivio u Zagre-
bu jos u bivsoj drzavi, ali i kasnije. Takoder,
jedan moj prijatelj ¢uo je za Attack na listi
autonomnih kulturnih centara u istoénoj
Europi; to je zapravo bio jedini korisni kon-
‘takt, Kada smo pocetkom 1999. dosli u
Zagreb, svratili smo do neke prodavaonice
CD-a i €ovjek koji je tamo radio nasao je
adresu Attacka u jednom fanzinu...

04: Kako si odlucio napisa
toj temi?
Trebao je to biti dokumentarac, ali ka
neki drugi ljudi u tom pogledu ve¢ nap
vili bolji posao, zapravo mi je drago Sto
nisam napravio. U osnovi, stigao sam ke
turist u sijeénju 1999. i nisam nista znac
o ovome podrucju. Nisam tada uspio sti¢i
do Jugoslavije, odnosno Savezne Republike
Jugoslavije ili kako se ve¢ to tada zvalo, i
sam putovao svugdje okolo. Bio sam L
vatskoj, u kojoj mi je zaista bilo su
veo sam odredeno vrijeme u Ru
vrijeme NATO-ve intervencije u Ju
tamo sam sreo neke ljude iz Jugosla
mogu reci da sam narocito razumio
ciju, ali sam imao dosta zdrave zna
U SAD-u sam se vratio na vrhuncu N
vog bombardiranja Jugoslavije i nisam
mogao priviknuti na medijsku reprezen
ciju, ne samo Srba, nego i svih drugih "lju
s Balkana". Kako se radilo o Clintonovo
ratu, dio americke ljevice ga je podrZava
vjerovao u ideju humanitarne intervencij

Neki drugi, nazalost, postali su Milo
vicevi apologeti, tako da bi mi se dogada
da se nadem na demonstracijama sa s
¢enicima-¢etnicima i anticlintonovskim |
publikancima. Bio sam jako frustriran
situacijom. Iz neke brige, zbog pomar
nja ljevi¢arske kritike NATO-vog bo
ranja i kako bih objasnio ljudima za$
ta situacija uznemirivala, vratio sam
trag kako bih pokusao napraviti video
se zatim pretvorio u knjigu. Taj drugi pi
sam imao srece da dodem u vrijeme ka
se odrzavao skup anarhista bivse Jug
vije. Bio sam doista sretan da vidim sve
ljude koji su se godinama dopisivali ka
se prvi put nasli i opijali zajedno na jed
tako prekrasnom mijestu, ekoselu u B
blizu Mrkonji¢ Grada. Bilo je to posebi
upecatljivo zbog toga &to su sve knjige |
kojih je bilo mogude dodi u SAD-u re




zentirale sve iz nacionalisticke perspektive,

~ tj. prenosile midljenja nacionalista u svakoj
pojedinoj regiji | uopée nisu davale glasa
antinacionalisti€kim snagama. Bilo je zato
zalsta zadivljujuée biti u situaciji gdje su,
barem povrsno, svi, pripadnici razlicitih
nacija, imali slicnu vrstu politickog stava i
vidjeli svoju politicku okolinu u sli¢nim ter-
minima; bez obzira na to jesu li iz Hrvatske,
Makedonije, Srbije ili ¢ak Slovenije. Zelio
sam prenijeti tu mogucnost, moguénost da
se nesto takvo dogada, zainteresiranima u
SAD-u jer je uglavnom jedina perspektiva

- koja im je dana bila: slazes li se s Tudma-
nom ili-s Milosevicem?

Iz uvoda

Pocinjem ovu knjigu s nadom da ¢u
predstaviti, kroz vrlo subjektivan pu-
topis, drugo glediste. [...] Fokusiram
se na anarhiste zato $to su mi dali da
spavam na podovima njihovih stano-
va i zato Sto predstavljaju tendenciju,
jedinu za koju znam, konzistentnoga
odbijanja lazne dihotomije neolibe-
ralizma i nacionalizma, i s kojima se,
buduéi da sam i sam jedan od njih,
vrio €esto slazem.

Zagreb .

Ovdje, ispred mene, na/o\iﬁm
stolu, tu je esencijalni poredak,
logika... Patafizika, znanost koja
je metafizici ono Sto je metafizika
fizici. Tu je tajna opstanka u nemo-
gucim uvjetima. Tu je tajna nastavka

tome sliéno i koja je

kod mnogih miadih na

Smijesno je, jer bi natin na koji sam

ovu knjigu vjerojatno bio znatno

da sam, na primjer, Francuz ili ¢ak Engl
Cini mi se da u SAD-u, osim kod ekstre-
mno malog broja ljudi koji su, primjerice,
iz nekog razloga bili ovdje ili imaju ovdje
rodbinu, ta slika ne postoji, barem ne kod
moje generacije. Postoji ona stara slika
Roma i njihove magi¢ne muzike, ali ona
je uglavnom prekrivena slikom nazadnih,
primitivnih ljudi i njihovih praiskonskih
mrznji. Jedan od znakova toga jest previa-
davajuci politi¢ki stav. Na primjer, Michael
Moore, mislim u Bijelim glupanima, kaze
da bi trebalo pustiti te primitivce da se
ubijaju jer oni to zele, a on je tzv. alterna-
tivan, progresivan glas; on tezi analizi koja
izmice lazima sistema | to je najbolje sto

postojanja svijeta unatoé neodre-
denoj prijetnji buducénosti, skrivena
ovdje, na ovome mjestu za koje je
svijet pretpostavio da ga je spasio
od samoga sebe, na ovome mjestu
pored smetista na spomen kojega
vedina Zapadu orijentiranih Hrvata
posramljeno cdmahuje rukom. Oko
mene urla Hreli¢, najveca zagrebacka
crna trZznica. Svi jezici bivie Jugosla-
vije | narocito romski mijesaju se u
ovoj hiper-gustodi prostora. Napola
ispijene boce rakije, rabljene ¢arape,
sjajni sportski auti s unutrasnjoscu od
koze, harmonike na puhanje, origi-
nalni otomanski servisi za Caj, velike
hrpe disco LP-a, sovjetske kamere i
indonezijske postanske marke. Tamo
dalje, Z2ena za standom prodaje samo
federe, tisuce njih, sloZzenih po nekom




 tatelji optuitli da rekreiram tu romanticnu

- sliku u nekakvoj PUNK verziji. Kod mene

je palila samo romantika muzike koja jos
uvijek pali, mozda ne u slucaju hrvatske
- muzike, ali... Nastojao sam obuhvatiti so-

cijalnu kompleksnost koja je ovdje dublja
nego igdje drugdje u Europi i koja je uni-
Stena u SAD-u, i stavove koje ljudi imaju.
Sve mi se to ¢ini komplementarnim s lu-
dom estetikom i ludom muzikom.

04: Mogli bismo reci da je na Zapadu,
nakon posljednjih ratova, znacajno
porastao interes za tzv. Balkan te da
se o tome pise iz raznih perspektiva
i s fokusom na razlic¢ite aspekte. Ti si
odludio pisati o pankerima; zasto?
~Na neki nacin bavio sam se pankerima, za-
pravo ne niti svim pankerima, nego odre-
denom vrstom politickih pankera kao svo-

jevrsnom avangardom onih ljudi koji ne pri-’

~ staju na redukcionisticki identitet u politici.

nerazumljivom redu. | ovaj covjek,
ponosan ispred stola na kojemu
su samo satovi. No, ispred mene,
na ovome stolu, tajna je alkemijski
pro¢is¢ena, otkrivena kroz haiku
predmeta. Dvije boksacke rukavice.
Zraéni pistolj. Dva vibratora iz doba
Sezdesetih, gotovo nekoristena, u
svojim originalnim kutijama, i kavez
pun odraslih ¢incila.

Attack

1999. Naletio sam na Attack,
anarhisti¢ki kulturni centar u Zagre-
bu. Dan i ja bili smo na putu za Vis,
otok na kojemu su se nekada nalazile
podmornice Jugoslavenske armije,
na preporuku dva hrvatska prijatelja
koja smo sreli backpakirajuci u Pragu.
Mislili smo provesti samo jedan dan

za pankere, ali oni su bili 5premnij
ta midljenja nego 5to su to bili drugt

imali kanale kroz koje bi iznosili- )
sljenje. Punk kultura bila je narocito va

za miade ljude koji imaju takve stavove
im je pruzila moguénost da ih iskazuju,
nose jedni drugima, organiziraju se, pro

se svoj glas kroz muziku, fanzine, itd

sam vidio, mislim da je to bilo najucir
vitije sredstvo za to. Pogledas li stvari

Sto su B92 u Beogradu ili Radio 101 ovdj
vidljivo je da su u odredeno vrijeme imali
vrlo vaznu ulogu u kritici struktura modi,

su zavrsili imajuci ogranicene zahtjeve |

su bili u potpunosti konzistentni s imp
listickim interesima. S
04: U uvodu knjige piSes da su ti
anarhopankeri zanimljivi kao jedina g
pa s kojom si se susreo koja je
antinacionalisticki i antiimperijalistic
raspolozena, mozes li to malo pojs

Istod

u Zagrebu. Prodava& u CD shopu
potrodio je sat vremena prekapajuci
stare ¢asopise trazeci adresu za koju
je mislio da bi nas mogla zanimati.
Kada smo usli, svi su gledali u nas,
zacudili su se kada su €uli da smo iz
Amerike. Sest sati kasnije jos smo
sjedili za istim stolom.

Zelenkovac

Dan prije polaska iz Zagreba svi
su se skupili u tihoj panici u anarhisti-
tkom centru. Sastanak je vec poceo
kada sam ja uSao. Jedan mi panker
pokusava objasniti: "MoZda ne ide-
mo, skup je otkazan, ubijen je premi-
jer Vojvodine, u Beogradu su neredi,
ne znamo mogu li nasi prijatelji iz
Srbije doci u Bosnu." Svi izgledaju
zabrinuto.




Mnogi ljudi koje sam susretao, barem u
gradovima, bili su kriti¢ni prema oboje.
No, kao organizirane politicke tendencije,
vecina partija i alternativnih politi¢kih po-
kreta igra ili na jednu ili na drugu kartu.
Anarhisti su jedina politicka tendencija za
koju znam koja se kompletno, eksplicitno
‘odupire objema tendencijama. Mozda im
‘nedostaje realnih opcija, ali ipak mislim
da je to zadivljujuce i najbolje polaziste za
haien]e nekog izlaza iz ove situacije.

M:.:j_asu li ljudi s iste scene u SAD-
‘u bili svjesni te uloge punk scene u
bivsoj Jugosiaviji?

‘Ne. Mislim da je to jedan od razloga zbog
‘kojih sam napisao knjigu. Kada sam po-
¢eo raditi dokumentarac, iz ¢ega je nasta-
la knjiga, sve se vrtjelo oko Zelenkovca

(transexjugoslavenskog susreta anarho-
pankera u Zelenkovcu) i oko toga koliko
je vaZzno da suraduju klinci iz donedavno
‘neprijateljskih drzava. Ljudi su prelazili
‘granice da bi posjecivali prijatelje i obitelj,

Neciji mobitel zvoni, ¢ovjek klima
glavom, slusa, OK, OK: "Oni dolaze,
kazu da ih nije briga.”

Pokusavam intervjuirati ljude za
dokumentarac koji Zelim napraviti.
[...] "Zasto idemo u Zelenkovac?" pi-
tam prijatelja, straight edge vegana.
“ldemo jesti meso i piti krv sa Srbi-
ma", odgovara on smijuci se u kame-
U... Srbi napokon dolaze, i otklanjaju
nasu brigu u vezi njihova dolaska.
Objasnjavaju nam da su Milosevicevi
kompanjoni previée zauzeti napadi-
ma na studentsku grupu otpora da
bi brinuli © marginalnim anarhistima.
Srbi se medu sobom svadaju je li
opozicija jednako losa kao Milosevié
ili tek malo manje losa...

Svi se skupljaju oko vatre prozdiruci
isti vegi-cudpajz koji mladi idealisti

pm}ekte i, naravno, mnogo p'rl;a
i romanti¢énih veza uspostavljenih
granica... To je bilo nadahnjujuce.

Dosad nije bilo narocgitih kontaka-
izmedu americke | ovdasnje punk scene.
Tako da mislim da ljudi uglavnom ne znaju
za to. Kada sam sretao ljude koji su bili za-
interesirani za ovo podrudje, oni uglavnom
nisu znali da postoji strana koja misli kao i
oni. Vecina je njih prihvatila odredenu na-
cionalisti¢ku interpretaciju, mozda ne onu
najvulgarmniju, ali ipak... MoZe se redi da je
to bio moj cilj kada sam pisac knjigu: pre-
zentirati tu perspektivu i prikazati njenu
pozadinu ljudima koji bi prema njoj mogli
imati simpatije.

spravljaju svugdje na svijetu, Pivske
boce naslagane pored vatre. Pijani hr-
vatski panker lezi na zemlji pjevajuci
ustaske pjesme iz Drugog svjetskog
rata, ali nitko ga ne shvaca ozbiljno.
Netko mi se obraca na engleskom
dok ga snimam: "Ne Zelimo da ovo
snimas, zasto ne ugasis kameru?”, ali
ne razumijem ga sve dok kasnije ne
pregledavam video.

Srbija

Kada je uhicen pod sumnjom su-
djelovanja u organizaciji Dindi¢evog
ubojstva, Borba je bio zatocen sa
stotinama pripadnika Zemunskog
klana koji su mogli imati informacije
o atentatu, s imenima kao ito su
Tvor, Britva ili Zohar. Pitam Borbu o
ispitivanju. "U sobi za ispitivanje imali




Zapravo, ne toliko. Na ovo sam podmﬁje

prvi put stigao u sklopu tromjesecnog
- puta po zapadnoj Europl, na kojemu sam
spavao u skvotovima, anarhistickim cen-
frima i sli€énim mjestima. Vecé sam bio
impresioniran onime $to se dogada u za-
~ padnoj Europi, naletio sam na neke stvari
u Pragu. Zato nisam bio iznenaden kada
sam vidio da se toliko stvari dogada ovdje,
unato¢ previadavajucoj politickoj situaci-
ji. Bio sam, doduse, pozitivno iznenaden
politickom sofisticirano$¢u punk scene
ovdje. Zelio sam pisati samo o pankerima,
ali kako Citatelji u SAD-u znaju jako malo o
ovome podrudju, morao sam pruziti mno-
go pozadinskih informacija.

04: Pisao si o razli¢itim interpretaci-
Jjama uzroka rata na ovim prostorima.
~ Ako sam dobro shvatio, nalazis da se
interpretacije uzroka rata medu ta-

kozvanom ljevi¢arskom, odne
ovom sludaju anarh:stlékom
cijom, krecu izmedu dva po
da je rat velikim dijelom rez
lovanja globainih aktera (u ra '
verziji €ak i da je induciran, tj.
izvana) i one da je on prvens!
iskljucivo rezultat djelovanja Ic
aktera. Pristajes li ti uz neku
interpretacija?

Artikulirajuci za ameri¢ke Citatelje p
koje imaju ovdasnji ljudi, posebno u p
du uzroka rata, mislio sam da je najbo
istaknuti ta razli¢ita misljenja kroz nek
ko razlicitih okvira | ukazati da nijedn
njib nue posve iscrpno ili posve zadu
vajuce. Takoder, da ¢ak i prijatelji |

ju iste knjige i dijele vrlo slicne zaj
ideje imaju vrlo razlicite mt:erpret B
ne mogu, i vjerojatno nikada n
provesti opseZno istrazivanje o tom
Zelim pokazati da postoje otvorena pits
o kojima treba posteno razmisliti. Naza
¢ini mi se da su u dosadasnjim knjiga

su poster Al Pacina i pustali su neku
groznu ljubavnu pjesmu negdje 30
puta. Posjeli su me, pokusali prepla-
5iti, osamarili me nekoliko puta. | pazi
ovo - prvo pitanje je bilo; 'Tko stoji
iza 5. oktobra?!"" Svi se smijemo - 5.
oktobar Je dan kada je dva milijuna
demonstranata zbacilo Milosevica,
nakon ¢ega je ubrzo na vlast dosla
neo-liberalna koalicija. Pitanje je ot-
krivalo kako je malen utjecaj revolu-
cija imala na unutarnje funkcioniranje
drzave. Koliko su malo liberalne refor-
me imale veze s demokracijom, da
sef policije uopce nije primijetio da je
revolucija 5. oktobra bila uspjesna.

Rumunjska
Njihove su akcije u pocetku bile
popriliéno dobro prihvacene; kada je

mars nazvan "Prema gradovima bez
automaobila" blokirao ulice, gradona-
¢elnik se slozio da je to dobra ideja,
zatvorio je ulice za njih | donirao boju
kako bi mogli nacrtati murale na
tramvajima. Pridruzili su se lokalni
klinci i svatko je nacrtao svoju viziju
boljeg svijeta. [...] No, nedavno ih
je zapazila tajna policija koja je u
rumunjskim tabloidima fabricirala
seriju ¢lanaka o anarhistickoj prijetnijl.
Mani zastaje i vraca se s novinama:
"Ovdje pise da smo Sotonisti. Dolje
pide da svi prakticiramo bestijalnost
i nekrofiliju. A za fanzine, to su skoro
pogodill. Kazu da anarhisti kod kuce
izraduju ¢asopise, samo sto oni tvrde
da je u fanzinima djecja pornografija
koju prodajemo na ulici kako bismo
pribavili hasis."




_ autori uglavnom birali stavove koje ¢e za-
_stupati prije nego Sto krenu istrazivati...

04: Kako knjiga jos uvijek nije objavlje-
na, ne moZzemo govoriti o njezinoj re-
 cepciji u Americi. Ipak, mozes li reci ka-
. kvi su bili komentari onih koji su imali
priliku proéitati neobjavljeni rukopis?
- Tesko je pronaci zajednicke elemente kri-
_ tike. Medu politickim radikalima postoje
ljudi koji su vrio osjetljivi na tu tradiciju u
zapadnjackoj literaturi, takozvanu orijen-
- talisticku tradiciju; na antropologiju starog
kova, rasizam koji vidis u raznim putopisi-
ma... Bilo je dosta kriticke nervoze. Prije
nego 3to krenu citati knjigu, ljudi su uzne-
mireni zato $to Amerikanac pi%e o podru-
¢ju u kojemu je bio rat, pa se zbog tradicije
u zapadnjackome pisanju gotovo oéekuje
da to bude sjebano. Vecina stvari na koje
su moji americki prijatelji reagirali nega-
tivno bile su upravo stvari koje su ljudi
ovdje cijenili. Takoder, uocio sam snazan
interes i frustraciju zbog toga 3to nisam
davao vise objasnjenja. Uspjeh knjige vrio
¢e vjerojatno biti ograni¢en upravo time.
Americki ¢itatelji opcenito Zele proditati
knjigu i razumjeti situaciju, ali ja ovu knji-
gu piSem bas zato Sto odbijam razumijeti.
Isti¢em nedostatak generalnog razumije-
vanja koje bi uzimalo sve u obzir i isticem
odredene pristupe koje ljudi mogu imati.
To vjerojatno nije bilo dosta za vecinu mo-
jih americkih citatelja. A oni koji su puto-
vali ovim podrucjem vjerojatno razumiju
vaznost takvog pristupa.

Spominjao sam uobi¢ajene negativne
reakcije; najéesca, pak, pozitivna reakcija
bila je jednostavno znatizelja. Balkanski
studiji vruéa su akademska tema kojom
se pocinju baviti na sve vise koledZa. Ova
je regija svojevrsno predzide novih oblika
dominacije i zato postoji velika znatiZelja.
Postoji, dakle, rasiren interes, rasiren ske-
pticizam u vezi s ovom vrstom pisanja i

~rasirena frustracija zbog ¢injenice da ni-
sam razjasnio cijelu stvar; no, mislim da
to nitko ne bi mogao, a pogotovo ne ja.
Takoder, vecdinu americkih ¢itatelja zbu-
io je crni humor u knjizi. Smijanje svojoj,

04: Mislis li da si uspio izh
"loge antropologije"?
Nadam se da jesam jer misljenja koja
sim, ¢ak i ako se s njima slazem, nisu
ginalno moja. Ja prenosim miélienja koja
sam ¢uo od ljudi odavde. Usput, zbog toga
nisam bas siguran treba li knjigu prevoditi
na hrvatski - iako su mi neki i to predio-
2ili — Jer vierujem da vecina toga ljudima
odavde ne bi bila naroéito zanimljiva. No,
u isto vrijeme mislim da vedina ljudi u Hr-
vatskaj nije putovala Albanijom i ne zna
$to se tamo dogada... A i vjerojatno kroz
odredene sumnje koje iskazujem ipak da-
jem i odredenu pozitivnu interpretaciju o
tome Sto se dogada. Na primjer, kroz to da
nije lako tumacditi stvari redukcionistickim
kategorijama, vec tvrdim da glas moci nije
autentican glas drustva. Ne zelim davati
iscrpno objasnjenje, ali definitivno sugeri-
ram odredena objasnjenja; ako ni¢im dru-
gim, onda fokusirajuci se na to kako se lju-
di s kojima sam razgovarao snazno protive
stajalistima dominantne politike.

04: Suffled How It Gush? Bududi da
se naziv knjige odito ne mozZe samo
tako prevesti, morat ce$s nam obja-
sniti o éemu se radi.

To je dio natpisa na etiketi jedne alban-
ske mineralne vode. Gush je rije¢ koja u
engleskom oznacava brzo i silovito stru-
janje nekog fluida, na primjer vode, a za
Suffled nikada nisam €uo (smijeh). Suf-
fling u mojoj knjizi oznacava primijenje-
nu patafiziku. Alfred Jarry, autor Kralja
Ubua, definira patafiziku kao znanost koja
je za metafiziku ono sto je ona za fiziku.
Za mene je suffling nacin na koji se ljudi
nose s nepoznatim situacijama, umijece
preZivljavanja u nemogudim uvjetima.

04: Kada ce knjiga biti objavijena?
Prije godinu dana (smijeh). Bit ¢e objavlje-
na ove jeseni, izdavac je Eberhardt Press
iz Portlanda, mala D.LY. politicka izdava-
cka kuca. Prvo izdanje nece imati veliku
tirazu, a vidjet ¢emo hoce li se pretvoriti
u holywoodski blockbuster (smijeh).
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javni se prosior

preselic u cyberspace?

Dok tradicionalni mediji postaju

samo programske sheme korporacija
namijenjene pasivnim konzumentima,

a politika se pretvara u reklamiranje i
odnose s javnhoscu, javna sfera zajedno sa
svojom dubokom politickom ulogom sve
se viSe seli u prostor mreze

— pise Lela Vujani¢

lectronic agora i the public sphere — pojmovi su koji

se koriste kako bi se opisala uloga neta kao nove

javne sfere koja ce zadovoljiti danasnje demokrat-
ske teznje. Pa onda jos i peer2peer mreze, wirelles, Free
Software Movement zajedno s Creative Commons sustavom
licenciranja zasnovanim na GNU General Public Licence,
koji zagovaraju slobodnu upotrebu i dijeljenje, a protiv
trenutacnog rezima intelektualnog vlasnistva i copyrighta.
| dok tradicionalni mediji postaju samo programske sheme
korporacija namijenjene pasivnim konzumentima, a politika
se pretvara u reklamiranje i odnose s javnoscu, javna sfera
zajedno sa svojom dubokom politickom ulogom sve se vise
seli u prostor mreze. Usporedivo s ranim pocecima radija,
kada mu se proricala iznimna emancipacijska uloga, sada
je net taj medij koji podrazumijeva decentralizaciju uz isto-
vremenu mogucnost velike mobilizacije masa, interakciju
i fidbek, kolektivnu proizvodnju za razliku od proizvodnje
specijalista, status svakog primatelja kao potencijalnog po-
Siljatelja ili svakog konzumenta kao proizvodaca; drustvenu
kontrolu kroz samoorganiziranje bez kontrole viasnika i
birokrata.

Cini se da kompjutorski posredovane interakcije ma-
terijaliziraju aspiracije koje se odavno povezuju s javnom
sferom. Zapravo, suvremena tehnokultura ponekad se cini
kao onaj mehanizam koji odgovara idealima koji su proizvel
demokraciju - sve je vedi broj ljudi koji ima pristup informa-
cijama, ne samo elita vec svatko tko posjeduje kompjutor;
sve je vise ljudi koji imaju mogucnost da registriraju svoje
ideje i misljenja u politickoj diskusiji. Blogovi, e-zinovi, chat
sobe - samo su neki od elektronickih prostora u kojima
ljudi mogu ravnopravno sudjelovati u procesu formiranja
kolektivne volje. Upravo zato Sto nudi univerzalan pristup,
neprisilnu komunikaciju, slobodu izraza, participaciju izvan
tradicionalnih politi¢kih institucija — Internet se cini kao naji-
dealnije oli¢enje demokratske javne sfere; univerzalne, an-
tihijerarhijske, kompleksne i interaktivne. Tehnokultura
nam omogucava da prevladamo staru zabrinu-
tost o funkcioniranju demokracije u drustvima
a su prevelika za face-to-face diskusije, a
ra u pristup informacijama, kao i moguc¢nost
jelovanja u komunikaciji, namece se kao
s demokracije.
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Medutim, paradoks sadasnjosti jest u tome_. %
da prisutnost sve vede koli¢ine komunikacije
koja se dogada u prostoru mreze istovremeno
proizvodi sve manju potrebu za javnim. Korisnici
su uglavnom pasivni konzumenti, koji, istina, sudjeluju u
opcoj cirkulaciji sadrzaja | poruka, mozda ¢ak i potpisuju
peticije koje im daju privid politickog sudjelovanja, ali
se niSta zapravo ne dogada. | kao Sto pokazuje nedavni
primjer inicijative Matija Gubec koja je pokusSala pokrenuti
val otpora protiv zakona o zabrani javnog okupljanja na
Markovu trgu - znaci, iznimno bitne teme - cirkuliranje
poziva i peticije na netu davale su dojam da se radi o
zaista Sirokoj akciji koja okuplja velik broj ljudi, 5to se u
konacnici svelo na mali broj okupljenih aktivista/ica — ¢ak
ni svi s neviadine scene, a o "slu¢ajnim prolaznicima" da
i ne govorimo. lako su informacijski ratovi u odredenim
slucajevima (spomenimo samo zapatiste kao najpoznatiji
primjer) ocigledno polucili uspjeh, odnosno upravo je net
bio sredstvo izgradnje pokreta i stvaranja Sirokog vala
otpora, u vecini drugih primjera svjedo¢imo samo o posto-
janju paralelne medijske sfere, deteritorijalne i bez utjecaja
na fizi¢ki svijet politickih promjena.

Ono opasnije jest da upravo te tehnologije
koje materijaliziraju obedanje potpunog po-
litickog pristupa i inkluzije zapravo stvaraju
ekonomsku formaciju koja €ini demokraciju
potpunu bezvrijednom za veliku vecinu ljudi.
Castells u svojoj diskusiji o pretpostavljenom demokrat-
skom potencijalu neta uzima termin "atenska demokracija”
koji sami zagovaratelji Cesto koriste, i kaze da je to poprili-
¢no tocna usporedba - jer dok ce relativno mala i obrazo-
vana svjetska elita imati pristup iznimnim informacijskim
orudima koja su istovremeno oruda politicke participacije,
dotle ¢e neobrazovane i deprivilegirane mase svijeta ostati
i dalje isklju¢ene iz novog demokratskog obrasca, kao
Sto su to nekada bili robovi i barbari u klasicnoj Grckoj.
Obecanja koja je poticao net polako blijede jer u fizickom
svijetu marginalne skupine postaju jo§ marginalije, a Sirenje
i brzina informacija koriste hipermobilnosti kapitala | aku-
mulaciji svjetskog bogatstva u rukama nekolicine. Politici u
tome svemu zajedno s nacionalnim vladama preostaje da
bude tek orude u rukama financijskih mogula. Komunikacij-
ske razmjene tako postaju temeljni element kapitalisticke
proizvodnje, a ne demokratske politike.

Komunikacijski kapitalizam u radovima americke teo-
reticarke Jodi Dean oznacava oblik kasnog kapitalizma u
kojemu vrijednosti koje se proglasavaju sredisnjima za de-
mokraciju - ideali pristupa, uklju€ivanja i slobodne rasprave
- poprimaju materijalni oblik u tehnologijama umrezenih ko-
munikacija. No, umjesto da vode aktivhom politi-
¢kom organiziranju i odluc¢ivanju, ravhomjernoj
raspodjeli dobara i utjecaja, poplava poruka i
cirkulacija sadrzaja zapravo potkopava politi-
¢ku moguénost i uéinkovitost za vecinu svjet-
skih naroda. U tom smislu te su tehnologije
duboko depolitizirajuce. Upravo u ideologiji javnosti



Ziranoj u Internetu kao novoj javnoj sferi Jodi Dean
ologiju koja je u sluzbi komunikacijskog kapitalizma.
j’wndst Jje ideologija koja konstituira prave uvjete globalnog
pitala informacijskog doba. Njena je osnovna teza da se
javna sfera ne samo da ne moze aplicirati na net, vec je
takvo poistovjecivanje opasno za demokratske teznje.

Jodi Dean predaje politicku teoriju u New Yorku. Njezine
knjige i istrazivanja fokusiraju se na suvremeni prostor ili
mogucnost politickog. Knjige ukljucuju: Solidarity of Stran-
gers (1996.), Aliens in America (1998.), Publicity's Secret
(2002.).

Ono Sto zanima Jodi Dean jest — zasto se Sirenje i jaanje
komunikacijskih mreza podudaralo s nedostatkom demo-
kratskog rasudivanja i, zapravo, borbe. Temeljnim obilje-
zjem komunikacijskog kapitalizma ona smatra preobrazbu
poruke u doprinos, te u prijevodu koji vam donosimo
otkriva fantazije koje ga pokrecu.
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JODi DEAN
Romunikacilski kapitalizam i
tehnofetisizam

Dio predavanja odrzanog u Multimedijalnom
institutu u lipnju 2005., skracena verzija
clanka Communicative capitalism: circulation
and the foreclosure of politics (Cultural
Politics |, str. 51-74, 2005.)

preveo Leonardo Kovacevic

Zanos u godinama dot.coma nastao je zbog nevjerojatne
vjere u brzinu, opseg i povezivost. Brzina i opseg prijenosa
kao da | same stvaraju nove "sinergije", a zbog toga i bogat-
stvo. Slicna vjera lezi i u uvjerenju da povecani pristup ko-
munikacijama ide u prilog demokraciji. Vise ljudi nego ikada
prije moze obznaniti svoje misljenje. Pogodnost Interneta, na
primjer, omogucuje milijunima ne samo da dodu do informa-
cija, nego i da iznesu svoje stajaliste, da se sloze ili ne sloze,
da glasuju i posalju poruku. Puko obilje poruka nudi se, dakle,
kao znak demokratskih mogucnosti.

Optimisti i pesimisti zaprave podjednako prihvacaju tu
fantaziju obilja. Oni koji su optimisti u utjecaju umrezenih ko-
munikacija na demokratsku praksu isticu bogatstvo informa-
cija koje su na raspolaganju na Internetu, i ukljuéuje milijune
glasova ili stajalista u "razgovor" ili "javnu sferu". Pesimisti
se brinu za nedostatak filtera, "informacijsko zagadenje" i
cinjenicu da "sve vrste ljudi" mogu sudjelovati u razgovo-
ru. Unato¢ njihovim razli¢itim procjenama vrijednosti obilja,
dakle, i optimisti i pesimisti prihvacaju stajalidte da umrezene
komunikacije obiljezava eksponencijalno Sirenje moguénosti
da se posalje i primi poruka.

Fantazija obilja skriva nacin na koji €injenice
i misljenja, slike i reakcije, kruze u masovhom
strujanju sadrzaja gubeci svoje specifi¢no-
sti i javijajudi se s protoka podataka i unutar
njega. Bilo koja poruka tako postaje doprinos
tom vjeénom kruzenju sadrzaja. Smatram da je
temeljno obiljezje komunikacijskog kapitalizma
upravo ta preobrazba poruke u doprinos.

To ¢u objasniti. Jedna od najtemeljnijih formulacija ideje
komunikacije definira se pomocu poruke i odgovora na
poruku. Pod komunikacijskim kapitalizmom to se mijenja.
Poruke su doprinosi kruZzenju sadrzaja — a ne radnja koja
izaziva odgovore. Drugim rijecima, razmjenska vrijednost
poruke preuzima njezinu uporabnu vrijednost. Poruka tako
nije vise prvenstveno poruka posiljatelja primatelju. Odvojena
od konteksta djelovanja i primjene - dok je na Internetu,

ili u tiskanom ili elektronskom mediju - poruka je samo dio
kruzeceg protoka informacija. Njezin sadrzaj je nebitan.
Nebitno je i tko ju je poslao, a i tko ju je primio. Nebitno je,
konacno, da na nju treba odgovoriti. Bito je samo to pro-
tjecanje i doprinos njemu. Bilo koji doprinos od drugotne je
vaznosti za ¢injenicu protjecanja. Vrijednost bilo kojeg dopri-
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nosa otprilike je obrnuto proporcionalna otvorenosti, ukljuci-
vosti ili opsegu protjecanja struje informacija - &to je ondje
vise misljenja i komentara, maniji je utjecaj bilo kojeg od njih
(a vedi Sok, spektakl ili novost potrebni su za njihov doprinos
opcem obznanjenju ili utjecaju). Ukratko, kamunikacija fun-
kcionira simptomati¢no kako bi proizvela svoju negaciju. lli,
da se vratimo Agambenovom poimanju, komunikativnost
prije¢i komunikaciju.

Komunikacija u komunikacijskom kapitalizmu nije, dakle,
kako bi to mislio Habermas, radnja usmjerena na postizanje
razumijevanja (Habermas, 1984.). U Habermasovu modelu
komunikacijskog djelovanja upotrebna vrijednost poruke
ovisi o njezinoj usmjerenosti. Posiljatelj u slanju poruke pre-
tpostavija da ¢e ona biti primljena i shvacena. Bilo koje pri-
hvacanje ili odbijanje poruke ovisi 0 njezinu razumijevanju.
Razumijevanje je, dakle, nuZan dio komunikacijske razmjene.
U komunikacijskom kapitalizmu, medutim, upotrebna vrije-
dnost poruke manje je vazna od njezine razmjenske vrije-
dnosti, njezinog doprinosa Sirem bazenu, protoku ili kruZenju
sadrzaja. Doprinos se ne mora razumjeti, on se samo mora
ponavljati, reproducirati, prosljedivati. Protjecanje je kontekst,
uvjet za prihvacanje ili odbijanje doprinosa. Drugim rije¢ima,
prihvacanje ili odbijanje doprinosa ovisi o na¢inu njegova
kruzenja. | kao &to proizvodac i rad polako nestaju iz slike
robne razmjene, tako posiljatelj (ili autor) postaje nemateri-
jalan u pridonoSenju. Protjecanje logosa, poznatih medijskih
identiteta, glasina, krilatica, ¢ak i stajalista i argumenata
nude primjer za to. Popularnost, prodornost i trajanje doprino-
sa obiljeZzava njegovo prihvacéanje ili uspjeh.

Misljenje o porukama u kategoriji upotrebne
vrijednosti, a doprinosa u razmjenskoj vrije-
dnosti, osvjetljava asimetriju u komunikacij-
skom kapitalizmu: ¢injenicu da su neke poruke
primljene, da neke rasprave nadilaze kontekst
njihova kruzenja. Naravno da postoje sluca-
jevi u kojima dio te robe nije beskoristan, da
ih ljudi trebaju. No, ono $to ih ¢ini robom nije
ljudska potreba ili korist. Rije¢ je prije o njihovoj
ekonomskoj funkciji, ulasku u kapitalisti¢ku
razmjenu. Cinjenica da poruke mogu zadrZati svoj odnos
prema razumijevanju nikako ne proturjeci bitnoj znacajci
njihova kruzenja. Ta veza kljuéna je za ideolodku reprodukciju
komunikacijskog kapitalizma. Neke poruke, teme i rasprave
ucinkovite su, Neki doprinosi doista su bitni. No, vazniji je
sustav, komunikacijska mreza. Cak i kada znamo da nasi spe-
cifitni doprinesi (nase poruke, postovi, knjige, ¢lanci, filmovi,
pisma uredniku) jednostavno kruze u brzome kretanju i
promijenjivu protoku sadrzaja, bilo u pridonodenju ili sudjelo-
Vanju, ponasamo se kao da to ne znamo. Djelovanje ofituje
ideologiju Jer ispod njega leZi vjera, vjera koja reproducira
komunikacijski kapitalizam (Zizek, 1989.).

Fantazija obilja istodobno izraZava i pomiruje taj pomak
od poruke prema doprinosu. Taj pomak ona izraZava kroz
isticanje Sirenja u komunikaciji - brze, bolje, jeftinijie;: uklju-

. tivije, pristupacnije. | dok naglagava viSestruka progirenja i
pojacanja, ta fantazija prikriva prouzro¢eno obezvrjedenje
_ bilo kojeg doprinosa. Analiza drustvene umreZenosti jasno
pokazuje kako se blogovi, poput ostalih mreza citata, poko-
aju macénom zakonu raspodjele. Njihova popularnost nije
3zmjerna, onih nekoliko s vrha ljestvice puno su populamiji
d onih iz sredine, a ovi potonji, pak, daleko vise od onih s
ljestvice popularnosti. To neki nazivaju pojavom "nagiba"
vilom 80:20. Kao 3to Clay Shirkey saZimije: "Raznolikost
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u spoju sa slobodom izbora stvara nejednakost, a Sto je veca
raznolikost, veca je | nejednakost” (Shirkey, 2003.). Isticanje
¢injenice da moZemo pridonijeti raspravi i obznaniti svoje
misljenje odvlaci pozornost od veceg sustava komunikacije
kojemu doprinos pripada.

Drugim rije¢ima, umrezene komunikacije slave se zbog
omogucavanja svima da doprinose, da sudjeluju i budu saslu-
sani. No, ne uzima se u obzir oblik te komunikacije. Ljudi su
potpuno svjesni medija, mreza, pa cak i informacijske zasice-
nosti. No, ponasaju se kao da to ne znaju vjerujudi u vaznost
svojeg doprinosa, pretpostavljaju¢i da postoje Citatelji njihova
bloga. Zasto? Kao $to ¢u objasniti u sljedeéem poglavlju,
smatram da se radi o registracijskom efektu koji na svoj
nacin uvode umrezene komunikacije podrzavajuci fantaziju
sudjelovanja.

U svojim online priopéenjima ljudi mogu izraziti jake
osjecaje, intimno raspoloZenje, neka tajnovita ili vaznija
gledista njihova osjecaja o tome tko su zapravo. Prije nekoliko
godina, dok sam pretrazivala Yahoo osobne stranice, pronasla
sam stranice ¢ovjeka na kojima su bile slike njegova psa, ro-
ditelja i njega samoga s erekcijom i sadomazo opremom. Na
dnu stranice stajala je tipicna poruka: "Hvala sto ste navratili!
Ne zaboravite mi pisati | reci Sto mislite!" Tu ¢udnu stranicu
spominjem da pokazem kako se na Internetu mnogi lako ra-
zotkrivaju. Ljudi nisu samo navikli staviti svoja razmisijanja
online, Stovise, ¢inedi to oni misle da se njihove zamisli i ideje
registriraju: pisi mi i reci sto mislis! PridonoSenje protoku
informacija, mogli bismo reci, ima subjektivni registracijski
uCinak. Pretpostavijamo da je to bitno, da pridonosimo, da to
nesto znadi.

Upravo zbog tog registracijskog ucinka ljudi misle da je
njihov doprinos kruzenju sadrzaja neka vrsta komunika-
cijskog ¢ina. Misle da su aktivni, moZda ¢ak da rade nesto
vazno pritis¢udi jednostavno tipku, dopisujuci svoje ime na
peticiju ili komentirajudi blog. Tu vrstu laZne aktivnosti ZiZek
opisuje pojmom "interpasivnosti’. Kada smo interpasivni,
nesto je drugo aktivno umjesto nas, fetiski predmet. ZiZek
pojasnjava: "Dok misli§ da si aktivan, tvoj pravi polozaj koji je
obuhvaden fetiSem zapravo je pasivan" (Plague of Fantasies,
1997.). Mahnito djelovanje fetia djeluje kao spriecavanje
trenutnog djelovanja, Stiti od necega Sto se doista dogada.
To me upucuje na to da bi nacin djelovanja na netu, mahnito
pridonoSenje i kruZzenje sadrzaja, zapravo mogao ukljucivati
i duboku pasivnost koja je umreZena, povezana, ali unatoc
tome — pasivna. Da se vratimo na kategoriju kruzenja dopri-
nosa koji se ne moze nadovezati na trenutacne rasprave i koji
ne postaje poruka kojoj treba odgovor, tu neobiénu interpa-
sivnost mozemo shvatiti kao sadrzaj koji nikada u potpunosti
nije povezan s drugim sadrzajem.

Kruzenje komunikacije tada djeluje depolitizi-
rajuce ne zato sto ljude nije briga ili se ne Zele
ukljuciti, veé, éudno, zato $to to zele! Tocnije,
takvo komuniciranje depolitizira jer oblik naseg
ukljué¢enja pomaze u konacnici onima kojima
se zelimo oprijeti. Sukobi na netu ponavljaju
sukobe iz stvarnog zZivota, ali time Sto ih po-
navljaju, oni ih premjestaju. | to premjestanje,
zauzvrat, osigurava i stiti prostor "sluzbene"
politike. Tako se objasnjava i drugi razlog zbog kojeg ko-




‘munikacije funkcioniraju fetisisticki: poricanje temeljne politicke
“onesposobljenosti ili kastracije. Pristupajuéi tom fetigisti¢kom
_poricanju iz vie smjerova, moZzemo se pitati, ako je Freud bio u
‘pravu kada je rekao da fetis ne samo da prekriva traumu, nego
pomaze uz pomo¢ traume, Sto bi moglo biti analogno drustve-
no-politickoj traumi danas? Po meni bi prikladan odgovor bio,
za Sjedinjene Drzave, gubitak mogucnosti politickog utjecaja i
ucinkovitosti. Pred prisilom drzave prema zahtjevima i uvjetima
globalnih trzista, s dramati¢nim padom cClanstava u radnickim
udruzenjima i porastom korporacijskih placa i povlastica na
najvisu razinu, i pomakom u politi¢ckim strankama od snazno
osobnih do snazno financijskih strategija, politicke mogucnosti
koje se nude vecini Amerikanaca jesu ili glasovanje (uz porast
onih koji se na to ne odlucuju) ili financiranje. Zato ne iznena-
duje da mnogi Zele biti aktivniji vjerujudi da je online djelovanje
nacin na koji mogu biti saslusani, na koji mogu pridonijeti.

Tehnoloski fetis prekriva i prihvaca nedostatak u subjektu. To
znaci da &titi fantaziju aktivnog, angaziranog subjekta, djelujuci
umjesto njega. On za nas djeluje "politicno" jer nam omogucuje
da prihvatimo ostatak Zivota oslobodenog od krivnje da mozda
ne pridonosimo dovoljno, i osigurava uvjerenje da smo ipak in-
formirani, angazirani gradani. Paradoks tehnoloskog fetisa jest
u tome da tehnologija, koja je tu zbog nase koristi, omogucuje
zapravo da ostanemo politicki pasivni. Ne moramo preuzeti
politicku odgovornost jer tehnologija radi za nas.

Tehnoloski fetis prekriva takoder temeljni nedo-
statak ili odsutnost drustvenog poretka. On stiti
fantaziju jedinstva, cjeline ili poretka, unaprijed
nadoknadujudi tu nemogucénost. Drugim rije¢ima,
u tehnologiju se ulaze s nadama i snovima, s
teznjama prema necemu boljem. Tehnolo3ki fetid na
djelu je kada poricemo nedostatak ili temeljni antagonizam koji
zauvijek raskida s onim drustvenim (a ipak ga proizvodi), upu-
cujuci na tehnoloSku nepriliku. Ta "neprilika" tjera na pomisao
da samo trebamo univerzalizirati neku tehnologiju da bismo
imali demokratski ili pomireni drustveni poredak.

Gamsonov prikaz gay internetskih stranica nudi izvrstan
primjer te fetiske funkcije. Gamson smatra da je u Sjedinjenim
Drzavama Internet bio glavna snaga preobrazbe "gay i lezbij-
skih medija iz organizacija koje su, barem djelomi¢no, odgo-
varale mjesnim i politickim zajednicama u posao koji odgovara
prvenstveno oglasiva¢ima i investitorima" (Gamson 2003.,
260). On se usredotodio na gay portale i njihova obecanja
koja nude sigurnu i prijateljsku okolinu za gay zajednicu. Kako
Gamson primjecuje, ta sigurna gay okolina sada, medutim,
prvenstveno funkcionira kao "otvaranje trziSnog udjela korpo-
racijama". On pojasnjava da su "potrebe zajednice izjednacene
s potrosackim Zeljama, a zajednica s trZistem". Portal je, kao
fetis, ekran na koji se projiciraju fantazije povezanosti. Te fanta-
zije odvlace pozomost od njihova komercijalnog konteksta.

Tehnologije mogu i trebale bi biti politizirane.

S njima bi se, medutim, trebalo sluziti da se re-
prezentira nesto mimo njih samih, u sluzbi borbe
protiv necega sto ih nadilazi. Samo ce tako takva
uporaba izbjedi fetidizaciju.

Opce lakanovske mjesto je da pismo uvijek stiZe na svoje
odrediéte. Sto to zna¢i u pogledu umreZenih komunikaci-
ja? Znaci da pismo, poruka u komunikacijskom kapitalizmu,

_Zapravo nije poslana. Odgovora nema jer nema prispijeca.
‘Postoji samo doprinos protjecanju sadrzaja.
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Hakabilni Web 2.0

|
‘ Zadnjih mjeseci web se radikalno
promijenio. Ovaj put na bolje. Nove, seksi
"'1 i hackabilne tehnologije stvorene su od
- mnogih za mnoge kako bi osigurale staino

prelijevanje iz globalnog u glokalno

" ' - pise Ilvana Pavic

ako ne postoji jedinstvena definicija fenomena koji
ﬂ je zadnjih mjeseci poharao dobri stari web, ¢ini se
da je ono sto motivira inovacije hype, brzina kojom
je nove tehnologije prihvatio Siri krug korisnika. Drustveni
softver, AJAX, greasymonkey, tagovi... male komponente
I‘ koje su na razli¢ite nacine i u razli¢itoj mjeri pomogle u
; kreiranju sveobuhvatnog hajpa koji se naziva Web 2.0
- read/write web.
Il U godinama bujanja odavno propalih dot-comova obe-
A cavalo se da ¢e nove tehnologije ponistiti sva geografska
ogranicenja. Tehnologija nije u toj mjeri promijenila nas
fizicki krajolik: vecina ljudi i dalje elektronski komunicira
i ' gotovo iskljucivo s onima koje poznaju u "realnom svijetu™.
Novost je da je nova informacijska arhitektura promijenila
mreznu strukturu drustva i omogudila globalnim odnosima
|1; motiviranim zajednickim interesima da nadopune vlastite
geografski-orijentirane pandane.

: Oni koji obicavaju iskazivati skepsu prema
I‘ tehnologiji na sve bi ovo mogli lezerno odma-
hnuti rukom, kad bi se radilo o golom tehno-
loskom hajpu. Naime, daleko je bitnije to da
l1. tehnologije koje su se pojavile zadnjih mjeseci
propituju na¢ine naseg odnosenja prema
pohrani i razmijeni informacija unutar parti-
cipirajucih kultura i medu njima. Ne radi se,

I"‘ dakle, o tehnologiji, ve¢ o grupama ljudi koji je
koriste.
Jedna od posljednjih mema koja je zapalila vatru medu
'1 informacijskim arhitektima jest folk (narodni) klasifikacijski

sistem. Folksonomiju (etnoklasifikaciju/tagiranje) koriste,
na primjer, drudtveni bookmark site del.icio.us i site za
|=-‘ razmjenu fotografija Flickr. Oba servisa poticu korisnike
da sadrzaj oznale pojmovima kojima Zele, bez nametanja
prethodno kreirane hijerarhije,
Folksonomija je klasifikacija koju generiraju sami kori-
I": snici, rezultat dinami¢nog bottom-up procesa. Osnovna
ideja lezi u mogucnosti da ljudi samostalno opisuju sadraj
terminima (tagovima) koji nisu unaprijed ponudeni. Sadrzaji
lf-‘ koje su pojedinci oznadili istim tagom linkaju se, tvoreci
kompleksnu strukturu pojmova nastalu kao rezultat slicno-
sti i razlika u koristenju jezika. Za razliku od uobicajene
taksonomije u kojoj je hijerarhija kategorija unaprijed
|1' ponudena, strategija tagiranja linearna je i ne obraca
paznju na kategorijska ogranicenja.
Za razliku od tradicionalnih nefleksibilnih hijerarhijskih
. :‘ taksonomija kakve koriste Yahoo ili Altavista, koje nude
sistem koji €esto nije blizak korisniku, folksonomije pate od

1 Eak | oval izraz datira iz vremena kada se "virtualni" svijet nametao
uz bok realnom, prijeteci da ga u blizoj buducnosti ugini suvisnim




— Izvor O'Rellly [http://www.orelllynet.com]
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niza skroz drugacijih problema. Zbog nedostatka kontrole
nad sistemom stvara se vise razlicitih tagova koji se odnose
na iste koncepte (npr. ny, newyork i newyorkcity). Ponekad
su, nasuprot, istim rije€ima opisane razlicite stvari, a
ponekad je za klasificiranje sadrzaja jednostavno odabrana
kriva rijec.

Nekontrolirana i kaoti¢na priroda takvog nacina klasifici-
ranja ujedno je i njegova najveca prednost: odabir tagova
odaje mnogo korisnih informacija e nacinu na koji ljudi
koriste jezik. Zanimljivo je pratiti nacin na koji se stvara
konsenzus oko relevantnih termina, ali jos je znacajniji
nacin na koji tagove kreiraju geografski i kulturoloski manje
ili vise povezane grupe. Klasifikacijske sheme i nacini na
koje ljudi klasificiraju informacije uvijek su proizvod kulture;
ne postoji nista univerzalno u terminima koje koristimo,
njihovim medurelacijama i meduznacenjima. Termini su
dogovoreni, koristeni na razli¢ite nacine od strane razlicitih
populacija i nekonzistentni sa znacenjima koje imaju u razli-
¢itim kulturama i kontekstima. Folksonomija je aktualizirala
etnoklasifikaciju i stavila je u pogon.

Sa sve vise ljudi koji sudjeluju u tagiranju, namece se
pitanje kako se nositi s konfliktnim kulturnim normama?
Koliko su korisni tagovi medu razli¢itim kulturama? Je li
tagging kao vid kolektivne akcije koristan samo dok tagove
dodjeljuju nositelji zajednickih vrijednosti? Koje su socijalne
posljedice eksplicitnog dijeljenja online kultura?

Izazov glokalizacije
Folksonomija je samo jedan od segmenata Weba 2.0, uz
poplavu blogova onaj u kojemu se dogada najveca koli¢ina
interakcije. Web 2.0, za razliku od svog prethodnika, nastoji
zadovoljiti socijalne potrebe svojih kreatora/konzumena-
ta. Informacija koju istovremeno kreiraju i konzumiraju
upucena je od mnogih mnogima.

Blogosfera je postala mjesto kolektivne inteligencije,
mudrosti masa, kako je fenomen definirao Surowiecki u
istoimenoj knjizi. Surowiecki analizira "narodnu inteligen-
ciju" i tvrdi da je velika grupa ljudi uvijek pametnija od
nekolicine pojedinaca koji pripadaju eliti, bez obzira na to
koliko dobri oni bili u rjeSavanju problema, inovacijama,
donosenju mudrih odluka, ¢ak i predvidanju buducnosti,
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Danah Boyd tvrdi da se u podlozi novog weba nalaze
glokalizirane mreze i strukture te da je za uspjesnu analizu
meduodnosa pojedinca i kulture potrebno koristiti mrezne
modele i razmisljati o lokalizaciji u terminima socijalne
strukture, a ne lokacije, sto za citavu magnitudu povecava
kompleksnost drustva,

Socijalne mreze daju nam uvid u odnos kolektivnog i
individualnog i kao takve predstavljaju korijen Web 2.0
narativa. Cilj nije stvaranje globalnog kolektiva, nego
lokalno ustanovljeni kolektivi koji sudjeluju u vise lokalnih
konteksta. Da bi se podrzale lokalne potrebe, potrebno je
ustanoviti nacin na koji su pojedinac i kolektiv medupo-
vezani. Potrebno je unistiti model "globalnog sela" koji se
nametnuo kao univerzalna istina u pristupu dostupnosti
informacija. Postoje forme organiziranja i prilagodavanja
globalne informacije u glokalnom stilu. Znacenje globalno
dostupne informacije mora biti formirano u lokalnom kon-
tekstu.

Web 2.0 daje lokalnom socijalnom kontekstu
pristup globalnoj informaciji; mogucnost pro-
nalazenja, organizacije, razmjene i kreiranja
globalno dostupne informacije koja progovara
jezikom i kulturom lokalnog konteksta. lako
predstavijaju kritiéne faktore u ovom procesu,
tehnologija i iskustvo nisu dio Weba 2.0. Web
2.0 je strukturna promjena u toku informacija.
Ne radi se jednostavno o globalno -» lokano ili
1 - mnogo, nego o konstantnom pomaku u in-
formacijskim tokovima. Radi se o novoj mreznoj
arhitekturi koja proizlazi iz kombinacije global-
nih i lokalnih struktura.

Uloga tehnologije jest davanje podrske socio-kulturnim
praksama, a ne ustanovljavanje kulture. Tehnologija - di-
gitalna arhitektura - rastere¢ena od je tezine atoma, ali
ne i od ljudske tendencije k uspostavi kontrole. Web 2.0
zahtijeva odricanje od kontrole i vlasnistva nad informaci-
jom; nekome drugome informacija je beskorisna ako nije
dozvoljeno staviti je u lokalni kontekst.

Da bi Web 2.0 funkcionirao, tehnologija i policy moraju
slijediti glokalizirane zelje i potrebe. Tehnologija i biznis
moraju slijediti Zelje i potrebe ljudi. U protivhom, Web 2.0
bi mogao potpuno propasti ili jednostavno postati orude za
odrzavanje strukturalne moci.

mema Web 2.0 tagiranje glokalizacija
socijalne mreze drustveni softver personalizacija

informacijska arhitektura hakabilnost mudrost masa,
folksonomija etnoklasifikacija iink hype
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i.

da se bave organizacijom susreta autora/ica au-

torskog stripa. Samodovoljnost (itaj: cjelovitost)
vlastitih poetika obrce se u svoju suprotnost. Iznenadenja
su ugodna i neugodna, ali inicijative su klju¢ne i nezaobi-
lazne. Zanimljivo je i to da su ovakve akcije sve ucestalije.
Protekloga ljeta susjedna nam Srbija vrvila je bas takvim
dogadanjima. Vjerovali ili ne, zbila su se na Cetiri mjesta u
Cetiri mjeseca! Kosmoplovci su organizirali Nomad fest u
Beogradu (lipanj), Septik i Entropija strip okupljanja unutar
eko-kampa u Subotici (kolovoz), Alexandar Zograf strip
festival Grrrr! u Pancevu (rujan), a svoju je prezentaciju
autorski strip doZivio i na megapopularnom muzickom Exit
festivalu u Novom Sadu (srpanj).

Najkompleksniji i najveci upravo je Grrr! festival u
Pancevu, odrzan od 3. do 7. rujna. Organizira se vec
cetvrtu godinu, ugoscuje brojne stripase/ice i kolektive iz
cijelog svijeta te obuhvaca izlozbe, promocije, predavanja,
tribine, projekcije i koncerte. Grad je oblijepljen zidnim
stripovima, plakatima i bilbordima, a izloZbe vas zati¢u na
najneocekivanijim mjestima tipa elitne Galerije suvremene
umjetnosti u centru grada, slasticarne i postolarske radnje,
davno zaboravljenih a genijalnih prostora iz kojih strse cigle
i zZice, ¢udnih prolaza i underground klubova (Gavez na

G IReELIIN Pet dana festivala vrijeme je u kojemu

se dogadaju svakojaki neobic¢ni susreti iz razli¢itih

krajeva zemlje, na strip sceni i sa stanovnicima

U vijek me ponovno iznenadi potreba samih autoraﬂcé

grada koji pak sa simpatijom gledaju na cudake s

blokicima po dzepovima i pod miskom, nesvakida-

Pancevo je i inace malo ali Zivahno mjesto (iako nema
turista!); korzo je pun i u jedan u nodi, kafi¢i rade, a frisko
se otvorio i novi klub Arhiv s raznovrsnim programom.
Struktura stanovnistva Sarena je zbog velikog broja azi-
lanata (Kinezi, Turci, Romi, etc). Ima dvije buvlje pijace,
novu i staru; nova nudi novu, ali vrlo jeftinu robu ilegalnih
trgovaca iz Kine, Italije i Turske, a stara ima megaponudu
oldschool knjiga, stripova, trash igracaka, krpica, masina,
u funkciji i izvan nje, svakakvih bizarnih pikanterija i inih
iznenadenja po cijeni od kunu, dvije do deset. Za deset
kuna prodaje se maska za face-lifting na struju, vjerojatno
rekvizit nekog bolni¢kog s/m rituala.

Grad je smjeSten na rijeci Tamis po kojoj plutaju divlje
nastambe i prastari brodovi, guske, labudovi, kajaci i zelene
nakupine. Atmosfera je bila pozitivna, bez naci-tenzija.
Ljudi koje smo slucajno sretali (taxisti, trgovci, kafanski
susreti) reagirali su nostalgi¢nim ispovijestima o davnim
ljetovanjima na Jadranskom moru ili 0 vojnim sluzbama sa
standardnim rezimeom: "Nema Srba ni Hrvata, samo dobrih
i zlih ljudi..."

(3t je nedto

manje od posjetitelja Exit festivala - 200.000). Kako je do
16. godine Zivio eskimskim Zivotom (izmedu ostalog i loveéi




tuljane), ostatak zivota na-
stavio je promatrati na spe-
cifitan nacin, ali usvojivsi i
novi americki (sada je smje-
Sten u Kanadi). U tim spo-
jevima oprecnih percepcija
dogadaju se iznenadujuce
interpretacije stvarnosti.
Samanski i groteskno, toplo
i odsutno, smijesno a dubo-
ko ozbiljno; nizom parado-
ksalnih reCenica i stavova
uvukao nam se svima pod
kozu. Originalnost tih crteza
i svjezina price i njegovog
nastupa nikoga nije ostavila na miru.
Slijede autori/ce, kolektivi i izdavadi iz
Austrije — Tonto, Italije - Coniglio Editore,
Rumunjske - Hardcomics, Grcke - 9, Srbije
- Slic i Saga Mihajlovié,
Engleske - Andy Luke,
Njemacke - Ralf Palandt,
Hrvatske - Komikaze:
lgor Hofbauer, Anne
Ehrlemark, Ivana
Armanini, te Raymond
Pettibone s coverima
ploCa (dizajner Black
Flaga i brojnih drugih
underground bandova).
Dio programa koji se odnosio na povijest
stripa sastojao se od slide-prezentacije i
predavanja Charlesa Alversona o Harveyu

Kurtzmanu, pokretacu ¢asopisa Mad, izlo-

Zbe stripa superheroja u
drugom svjetskom ratu i
stripa u Srbiji od 1955 do
1972.

Druga egzoticna
zvijezda bila je Dorit
Chrystler, newyorska

ama poznata po muzi-
ciranju na prvom instru-
mentu koji ne zahtijeva
zicki kontakt: teremi-

Radi na principu vibra-
cija stvorenih rukama u
prostoru izmedu dvije me-
talne antene. Njen nastup

ima naglasenu perfor-
mativnu karakteristiku,
kretnje asociraju sviranje

soundtrack crtica Tom
& Jerry. Kombinira ga sa
senzualnim pjevanjem
u romantiénoj maniri,
Sto prati i retro crvenom
haljinom od tila sa Sare-
nim cipelicama. Uvodna
stvar na koncertu bila je
posvecena Nikoli Tesli, kao
i popratna izloZzba na kojoj
smo mogli vidjeti mali dio
ogromne kolekcije radova inspiriranih

ovim genijem u svijetu stripa i pop kultu-

re. Raspon ide od znanstvene fantastike
i ezoterije do rock muzike i stripova.

U sklopu odliénog
koncertnog dijela na-
stupali su beogradski
umjetnicki kolektiv
Skart s Horkeskart
zborom od 30 pjevaca
obucenih u radnicka
odijela u pratnji me-
gafona i gitara (hit:
"ledem ti kudu, Jedem
ti malter"), zatim vrsa-
¢ki obiteljski bend Etnomuda - Wostok,
njegov otac Boca i brat Zlikovac (hit:
"Rasta oseca, rasta uvek zna ko je kul, a
ko seljadina..."), a najvee iznenadenje
bile su Elektrolaste, novi
pancevacki trashelec-
tro bend na tragovima
Ludolfa Neumskog (hit:
"Guzata tinejdzerka")

u kojemu svira domaca
nada autorskog stripa
Vuk Palibrk, kojega
predstavljamo stripom u
ovome bloku.

bl

®

nevidljive harfe, a zvukovi

Vuk Palibrk, roden 1987., 2ivi u Pancevu, a stripom
se bavi od 10. godine. Gostovao je na izlozbama i

strip-radionicama u Sloveniji, Francuskoj i Austriji,

a stripovi su mu objavljivani u domacim i stranim
periodikama. Pored svega aktivan je clan strip-grupe
Kuhinja, bavi se ilustracijom, animacijom, i radi
viastite fanzine.

strip blok
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EEETERTEL I MANIFESTACIJA KOJA JE BIVSU
TVORNICU ISPUNILA SADASNJOM KULTUROM

Od 8. do 17. rujna u Badelu je izvedena
Operacija:grad sa zgusnutim programom

od barem 80 dogadanja u "reziji" tridesetak
udruga, kolektiva i inicijativa

— piSe Karolina Pavic
— foto Dinka Radonié

ad u gradu. Godinama zapusteni kompleks bivie zagrebacke

tvornice Badel u ¢etverokutu omedenom Marti¢evom, Deren-

¢inovom, Vladkom i Subi¢evom, poput vrio Zivahnoga naselja
s ku¢ama, zgradama, galerijama, muzejima, kinodvoranama, pre-
davaonicama, trgovima i ulicama napucenima gomilom ljudi svih
dobi i profesija; umjetnicima, radnicima, novinarima, glazbenicima...
piscima i performerima... zastitarima... organizatorima, sudionicima,
izlagacima, posjetiteljima, roditeljima, djecom, pankerima... i njiho-
vim psima, mackama, pa ¢ak i ovcama. U takvom je mnostvu, i u
takvim uvjetima u kojima su stara industrijska postrojenja zamijenili
doista raznoliki sadrZaji suvremene kulture, a neiskoristenome je
prostoru barem na desetak dana vracena funkcija javnoga, izvedena
od 8. do 17. rujna Operacija:grad.

Neki vele da je domada nam "metropola” u tome ra-
zdoblju stvarno sli¢ila Berlinu. Ili Amsterdamu. Sto se i
moze svesti u kontekst Zagreba - kulturnoga kapitala
Europe 3000, projekta oko kojega su okupljene organi-
zacije koje su potaknule viSemjesecno problematiziranje
razvoja nezavisne kulture, posebice nedostatka prostora
za djelovanje onih koji se njome bave, na 5to se i nadove-
zuje manifestacija u Badelu; jednako kao i na Nevidljivi
Zagreb koji vec dvije godine mapira zaboravljene urbane
strukture i pokusava u njima prepoznati nove tipologije
javnih prostora.

1z tih je nastojanja, dakle, izrasla Operacija:grad, ¢iju organizaciju
potpisuju [BLOK] i Platforma 9,81, dok joj je programska realizacija
s(p)retna posljedica njihove suradnje s tridesetak udruga, kolektiva
i inicijativa. Odnosno, rezultirala je s punih deset dana od jutra do
mraka zgusnutoga rasporeda ispunjenoga veoma Sirokim spektrom
dogadanja, broj¢ano njih barem 80, zbog ¢ega bi tekst koji kani biti
report s manifestacije i pritom izbjec¢i puko nabrajanje trebao biti
objavljen u formi odeblje knjige. Raspoloziva koli¢ina stranica u
ovome broju Nulagetvorke, medutim, nuZno je odbacila svaku takvu
(eventualno prisutnu) tendenciju, uz opasku da dio predstavijenoga
programa, na Zalost, nije usao ni u nabrajanje, ali i uz namjeru da
mnogi projekti budu opsimije obradeni u sljede¢im izdanjima.

Badelov kompleks inace ima oko 5900 ¢etvornih metara za-
tvorenog i 7300 "kvadrata" otvorenog prostora, a "drito" nasuprot
samoga ulaza iz Subic¢eve ulice bila je pozicionirana Attackova de-
stilerija kulture. Dnevni boravak koji je prvo zbog polozaja, a potom |
zbog pomno uredenoga interijera u kojemu je svaki detalj imao svoju
pricu, privlacio doista velik broj posjetitelja, pa se ¢inilo da se ondje,
¢ak i u rano jutro, stalno netko muvao, dok je navecer u prostor bilo
gotovo nemoguce uci. Program im je, pak, ¢inio presjek zbivanja
koja su se nekoc organizirala u Attackovu klubu, 5to znadi da je vrvio
performansima, predstavama, izloZzbama, vidoeprojekcijama, kon-
certima, partijima i radionicama, ukljucujuci i veseli Komikaze Dej.

Sli€an koncept, barem u segmentu stalnog operacijskog dnevnog
boravka, imala je i izdavacka kuca Sto ¢&itas? u cimerstvu s Centrom




za slobodarske studije, iako je u njihovu prostoru, smjestenome na po-
tpuno drugome kraju Badela, bilo puno mirnije, a posjetiteljima se nudilo
uglavnom prelistavanje izloZzene literature. Stalni je program obuhvacao
i projekt kustoskoga kolektiva WHW Staviti na javnu raspravu kojim je
problematika obespravljenosti radnika, idealno apostrofirana u halama
iscijedenog industrijskog kapitalca, stavljena u korelaciju s jednako teskim
polozajem umjetnosti i suvremene kulturne proizvodnje koja, ergo, na-
mjerava naseliti te iste napustene prostore Badela. Osim toga, oznaku
stalnoga imali su i dijelovi OutinOpen projekta, interaktivna instalacija
Osjetilni cirkus austrijske skupine Time's Up te D.L.Y. Telestreet radionica
(i dvodnevno emitiranje) ekipe iz talijanske Candide i Insu~TV-a i njema-
tkoga Kein TV-a, kao i mnogi programi dvaju festivala koji su se smjestili
unutar Operacije:grad.

Jedan od njih, medunarodni Touch Me festival u organi-
zaciji Kontejnera i Multimedijalnoga instituta, bavio se zlo-
upotrebom informacija i inteligencije te etickim i politickim
problemima informacijske sfere, a uklju¢ivao je instalacije,
izlozbe, performanse i videoprojekcije zbog kojih je, barem
Sto se publike ti¢e, zaigurno bio medu najfrekventnijim to-
¢kama manifestacije.

U rasponu od ovaca u Stado.org projektu SiniSe Labrovi¢a do subverzi-
vnog News Reality Development Kita, mogli ste ondje nadi doista svega &
svacega... Slijedeci, primjerice, brojne klince (a i nesto starije posjetitelje
u jednako velikome opsegu), zatekli biste se ispred "elektri¢noga stolca" u
kojemu ti isti klinci (ili stariji znatizeljnici) s uZzivanjem sjede dok im najbolji
prijatelji zadaju bol. Rije¢ je o radu WarGames americke umjetnice William
Linn, svojevrsnom revivalu neko¢ popularne Atarijeve igrice Battlezone, u
kojemu jedna osoba drugoj daje elektroskove, a kruzi storija da je puno
vise bilo onih koji su Zeljeli sjesti u stolac nego onih koji su htjeli zapucati.
Dragovoljno su mnogi takoder odgovorili na hrpu pitanja, poput onih o
politi¢kim stavovima, sudjelujuci u bioloSkome laboratoriju ljudskoga her-
barija nazvanoga LifeBoat, neobi¢nome "mehanizmu opstanka" u djelu
medunarodnoga kolektiva koji ¢ine Melville, Pearl, St Jacque i Yona.

Joe Davis i Molly Fergunson, umjetnici s americkom putovnicom, do-
nijeli su na Touch Me festival uz pomoc svoga visekanalnoga Audiomi-
kroskopa zvukove raspjevanih paramecijuma, a optickim se povecalom
posluzila | portugalska aritistica Marta de Menezes modificirajuci u radu
Nature? krila leptira. Mikrokulture su, usto, temelj Prijetnjom ugroZene
intimnosti slovenske umjetnice Polone Tratnik koja je posjetitelje Badela
veoma efektno suoéila s florom i faunom zajednickoga prostora, a bilo je
zanimljivo pogledati i Radical Software Group verziju filma Ridleya Scotta
Black Hawk Down u kojoj su algoritamskom montazom uklonjene scene
s bijelcima. Jednako kao i neke otprije poznate likove na S.U.F.l. modnoj
reviji Ka-Boom kolekcije za umiranje (Stahle Stenlie, Norveska) ili druge
Touch Me radove koje je vrijedilo ne samo pogledati, vec i dozivjeti.
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Peto izdanje UrbanFestivala koji od 2001. "reZira"
[BLOK] bilo je platforma na kojoj se takoder moglo otkriti
veoma atraktivnoga sadrzaja. Obi¢i prostor Badelova hale
audio vodenom turom koja se u izvedbi kolektiva f.lli for-
tuna pretvarala u pseudohistorijsko i poetsko iskustvo ili
¢ak jos impresivnije proputovati kompleksom uz pomo¢
Ekspozicije Borisa Bakala & Bacaca sjenki.

1li jednostavno sjediti | pricati, piti i jesti u Phylogenesis baru london-
skih nomada C.CRED, a potom pogledati instalaciju U mjesto mjesta
Ane Husman i performans francuskoga umjetnika Patricka Fontane,
naslovljen Grenze i inspiriran Marxovim Kapitalom... Te se na kraju
okusati u Paintball By Numbers newyorskih The Amateurs, a onda sve
prozivjeti ispocetka, zajedno s ostalim projektima predstavljenima na
UrbanFestivalu ili u desetodnevnome trajanju Operacije:grad...

o

Jer ono sto se od 8. do 17. rujna zbivalo u napustenim
Badelovim postrojenjima i oko njih nije samo pokazalo
kako bi mogao izgledati buduci zagrebacki centar za ne-
zavisnu kulturu, vec je posvjedodilo i kvantitativnom i kva-
litativnom obilju sadrZaja koji bi se ondje producirao, ali i
postojanju velikoga broja njegova konzumenata te potom
i realne potrebe za mjestom koje ¢e na sve to adekvatno
odgovoriti. Ideje o komercijalizaciji Badelovih "kvadrata" koje su se
naknadno pojavile u novinskim napisima stoga bi trebale ustuknuti
pred jasno iskazanim i opravdanim javnim interesom da bivsi tvornicki
kompleks postane prostor za stalne kulturne operacije. Svojevrsna
klinika za (mozdane) klikere.

Marko Spoljar

operacija:gi

ko je svaka operacija ovakva,
‘onda vas, doktore, prekli-
da me operirate barem je-
tjedno. Mozete mi izvaditi i
bubreg - glavno da se ope-
To je bio moj odgovor susjedu,
urgu iz Vinogradske, na njegovo
anje: "Mali, valja li to Zemu?
10, bio sam sumnjicav
“etka Operacije:grad jer
ce se dogoditi ono
dogada na slicnim
na, a pogotovo oni-
tako dugo. Prva je
Ivodenje u pitanje smisla
iri bportunizmom Skva-
koja sve to vidi iskljutivo kao
' na kojemu se mogu opijati
aru, besplatno slusati
! viti komade, Drugi zajeb
og je pon]ekla kvaliteta
ebelo je ispod razine
onici koniste guévu

kako bi nam svoju privatnu ma-
sturbaciju, pisljivog boba vrijednu,
uvalili svima kao nesto vrijedno,
novo, inovativno,..

Medutim, Operacija:grad za-
obisla je obje zamke i dozivjela
uspjeh vedi | od najoptimisticnijih
predvidanja. U potpunosti je opra-
vdala velika ocekivanja te doka-
zala kako je i urbanisticke "crne
rupe" moguce smisleno koristiti.
Dovoljno je bilo samo prisluskivati
razgovore ljudi nakon odgledane
projekcije ili Setnje brojnim so-
bama napustene tvornice i ¢uti
njihove impresije videnim. |, da,
Operaciju:grad posebno ¢u pam-
titi po tome 3to je kvart u ko;emu
sam odrastao, inace slijepo crije-
vo zagrebackog centra, tih dana
bio prava umjetnic¢ka kolonija. Po-
mislio sam: jebote, mi smo centar

svijeta! i
: i""\ '_\ﬁ



Ng}).ACETVORKA U BADELU

Mjesecnik/ca. Casopis/Zine. Eksperimentalan,
moderan, alternativan. Neinformativan,
nekritican. Dosadan. Zajeban. Provokativan,
kritican. Tradicionalan, fin, sladunjav. Drustveno
relevantan, inovativan. Energican. Poticajan,
informativan, edukativan. Radikalan. Necitljiv.

| jos Stosta...

— pise Karolina Pavi¢
— foto Dinka Radoni¢

mozda u Reality hack sobi koju je na Operaciji:grad "okupirala"

Nulacetvorka niste bas, kako je to najavljivano, mogli vidjeti

Branku Separovi¢, ali su se ondje zato mogli susresti mnogo
zanimljiviji ljudi. Pocevsi od ¢lanova redakcije, suradnika i prijatelja Megazina
za hakiranje stvarnosti, pa do svih ostalih sudionika manifestacije, starih
i novih ¢itatelja, (slu€ajnih ili namjernih) posjetitelja... Cemu je svakako
pridonijela i €injenica da se prostor unutar Badelova kompleksa koji je,
zajedno s Clubture izdavacem, zauzeo 04 kolektiv nalazio u neposrednoj
blizini Sanka i glavnoga stagea, a ondje je uglavnom bilo i najvise ekipe.

E, djeco, tu je nekada bila blagavaonica - komentirala je postarija
posjetiteljica Reality hack sobe i ocigledno umirovljena radnica Badela dok
je obilazila prostorije u kojoj su na vjesalicama za kapute bivsih tvornickih
pregalaca od 8. do 17. rujna bila prikacena sva dosadasnja 04 izdanja. Neka
su u meduvremenu morala biti skinuta jer je prodaja casopisa u kutku "04
trgovine” iSla i vise nego dobro, Sto se bas i ne bi moglo ustvrditi za dio
"Medijske kuhinje" namijenjen stvaranju novoga broja Nulacetvorke. Ergo,
ne samo da izdanje koje imate u rukama nije, as you can see, ritualno
ugravirano na tijelima ¢lanova redakcije, kako je, opet, bilo najavljivano,
vec uglavnom i nije nastalo u Reality hacku. Razloga je, dakako, vise, a
preteZe cinjenica da je chillanje na foteljama i improviziranim krevetima u
dnevnome boravku uredenome zahvaljujudi nedjeljnome posjetu Hrelicu bilo
puno primamijivije...

Sto se ti¢e ostatka interijera, bio je ispunjen 04 grafitima i izloZbom radova
objavljenih u Komikaze strip bloku, dok su plocice na zidovima predvorja
Reality hack sobe zauzimale fotografije Marine Kelave, Srdana Kovadeviéa
i Roberta Marinkovica. A kada je rije¢ o zbivanjima u prostoru Nulacetvorke,
mogli ste ondje takoder svjedoéiti audio-vizualnom showu Osovine dobra
koji je ukljuéivao i predavanje o zemljama 5to su se provukle kroz tu rubriku,
ili sudjelovati u "Linux uéionici" gurua Pere, hakerice Ivane i majstora Phillipa
koja se odrzavala pod nezaobilaznom krilaticom "Bacite window$ u smece i
zabrijte na punk jer punk je ponovo u modi" te je nudila i besplatno przenje

raznih GNU/Linux distribucija. Osim toga, u organizaciji Megazina 04 na

glavnome stageu u Badelu nastupili su Performeri ritualnoga djelovanja u
sastavu djs Zarkof & N1NO, vj Plax, plesati Tomislav Feller | Roberta Mile
te glumice Irma Milovi¢ | Andrea Bistricic.

1, da, mozda nije bilo ni najavljene spektakulame detonacije, ali
Nulagetvorka na Operaciji:grad stekla nove suradnike, nove Citatelje
ne priznati, nove pohvale i pokude na svoj racun
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POST-VODIC ZA ONE KOJI SU TRAZILI GLAZBU
m ® ‘ ‘ @

Pri pfomociji razft€itih vidova umjetnickog
izrazavanja, organizatori manifestacije
nisu, naravno, mimoisli ni glazbu i lazbene
dogadaje. No, kako je to napravijeno,

s koliko entuzijazma se tome pristupalo i
kakve su objektivne prilike za predstavljanje

glazbene scene u Hrvata, pitanja su
posebne vrste

— piSe Stjepan Jurekovic

eracija:grad? Zakon, proveo sam tamo desetak dana i stvarno

am se "dobro" proveo. Druzio sam se s mnogim ljudima; neki

za koje sam mislio da su papci ispali su interesantni, neki za koje

sam mislio da su fenomenalni ispali su papci, a neke sam sreo prvi put

u Zivotu. Vidio sam stvari najrazli¢itijeg sadrzaja i izraza na jednom

okupu i mnoge od njih zaista su uspjele prosiriti moj zivotni obzor.

Pokazale su se bas onakvima kakvima su se i najavljivale, iako sam

prije samog dogadaja bio vrlo eklekti¢no skepti¢an. Neke su stvari
izgleda morale ispasti iz eklekti¢nog sklopa.

No, unato¢ zadovoljstvu koje me cijelog obuhvatilo, proganjao me
neugodan osjecaj da nesto kljuéno nedostaje. Oko sebe sam gledao
predstave, projekcije filmova, performanse, izloZbe i instalacije. Iz
nekih su se prostorija ¢uli glasovi zahuktale tribine, iz drugih buka
osjetilnog cirkusa, ali zapitah se: koji glazbenik danas predstavlja svoj
rad, zasto nema glazbe? Ah, pardon, jel' to ja tresem guzom namigu-
juéi djevojkama i ispijajuci pivo?

Treba, naime imati par stvari na umu. Prvo, cjelokupni dogadaj imao
je predznak zabavnog sadrZaja kojim se pokusalo apelirati na prijem
Sire publike i pobuditi eventualni interes odredenih institucija. No, vec
se letimi¢nim pogledom moglo zakljuciti da se iza tog mamca krije
visoka razina organizacije i realizacije projekta. Sve su se okupljene
organizacije svojski potrudile da njihova domena bude reprezentira-
na na - s obzirom na zatecene uvjete - najbolji moguci nacin. Drugo,
stavljen je naglasak da svi odabrani radovi pucaju na odredeni aspekt
alternativne vizije urbanog Zivota. Tako je i promocija glazbe
kao jednakovrijedne umjetnosti bila zamisljena kako bi
prikazala strujanje urbane gerile. No, ako urbanu kulturu
prati jedino zabavna, plesna glazba, tada se zvukovi grada
svode samo na Skripave kocnice i vrevu subotnje $pice,
a svi znamo da tome nije tako. Preklapanjem tih dvaju
faktora nastaje problem koji bi mogao primijetiti svatko
tko je u mnostvu ponude pokus$ao barem potraZiti nesto
ozbiljniji glazbeni sadrzaj.

Problem ne bi bio spomena vrijedan da je projekt Organizacija:
grad zaista bio zamisljen kao popriste za zabavu mladih i neosvijeéte-
nih. Tada bi glazba koja je na mjestu dogadaja bila zastupljena imala
smisla. lako se iz razglasa cijelo vrijeme moglo nazreti nesto zvonke
radosti, ona je prvenstveno bila prisutna kako bi éinila pozadinsku
kulisu cjelokupnog dogadaja, kao podlioga za ugodan, ali ozbiljan ra-
zgovor o upravo pogledanoj izloZzbi ili predstavi. Svega par glazbenih
dogadanja koja su ipak bila organizirana s namjerom stavljanja glazbe
u prednji plan bila su organizirana u obliku masovnih partija ili kon-
certa na otvorenom. Ni jednom kreativnom sudioniku tih dogadaja
ne zelim opovrgnuti njegov trud i rad, ali moramo se sloZiti da su
to ipak eventi na koje se mladi ljudi dolaze opustiti i zabaviti, a ne
obracati paZnju na glazbu i njene umjetnitke dosege. Skupine koje
su organizirale takove partije, poput Breakalicious Crew, Confusion,

eracija:grad




Groove Sanctuary ili Groodanje, obavile su dobar posao i moramo se
odmah distancirati opaskom da ovdje nije rije¢ o njima.

Rijec je o izvodenoj glazbi, rije¢ je o glazbenicima underground scene
koja je u nas konacno pocela nalikovati na nesto, o avangardnim i jazz
glazbenicima, o multimedijalnim umjetnicima, o razli¢itim glazbenim per-
formerima, nadasve, dakle, o glazbi kao estetskoj kategoriji. lzvodaca je
na sceni puno, ali samo ih je nekoliko dobilo priliku predstaviti svoj rad u
sklopu ovoga dogadaja. Koncert bendova Bilk, Vuneny i MSR organiziran
je u Klaonici kao predigra partyju. Mislim da sam samim epitetom predigre
objasnio poantu na koju u vezi tog konkretnog dogadaja ciljam.

Trenutaéno najrazvikanija, pa stoga valjda i najja¢a un-
derground organizacija koja u opusu svoje djelatnosti ima i
glazbene aktivnosti odludila je predstaviti se kao Sank, a ne
kao promotor kulture. Moévarin koncert bila je organizacijska
katastrofa, ali nikoga od odgovornih izgleda da nije smetala
ljaga na njihovu imenu. Svi faktori koji su mogli omesti koncert na
otvorenom, a koji su, dakako, mogli biti predvideni i uklonjeni sa samo
malo organizacijske volje, uspjeli su omesti koncert. Nitko ne moze kriviti
stanare obliznjeg nebodera Sto bendovi Erotic Biljan And His Heretics,
Bastinado, Usud i Seven That Spells nisu mogli odrzati tonsku probu,
ispuniti tehnicke uvjete nastupa na bini, niti prezentirati svoj rad zvukom
i glasnocom kakvi su im potrebni. Naravno, nitko iz publike (osim mozda
onih par pogodenih jajima koji su bivali lansirani s balkona spomenutog
nebodera) ne bi u tom trenutku krivnju pripisao realnim krivcima nego su
bendovi ti koji su pokupili svu sramotu. Takvo omalovazavanje tudeg truda
zbilja je rijetko moguce

Svijetlu stranu cijele pri¢e uspio je ostvariti samo jedan mali klub, zane-
marivih sredstava, ali, kako se pokazalo, silne volje i pronicljivosti. Attack
je svaku vecer imao organizirane ili koncerte ili glazbene sadrzaje druge
vrste, uspio je okupiti ljude i svaku vecder biti krcat. Nastupilo je relativno
puno bendova varirajuce objektivne kvalitete, ali mnogo je bitnije da su
Attackovci uspjeli prezentirati svoj klub bas onakvim kakav on jest. Od
hardcore/punk bendova preko reggae i progresivnih bendova do trance-
slu$aonica, zbuksali su se u svoj skromni prostor | uspjeli provesti u djelo
sve &to su i zamislili. | naravno, ne treba zaboraviti gostovanje Svedskih
elektroni¢ara Andreasa Tilliandera | Mikaela Stravosanda u organizaciji
Mamatronika. Gostovanje koje moze posluziti kao primjer kako je sve to
trebalo izgledati.

| na kraju, postavlja se pitanje - tko je kriv za takvo stanje stvari?
Glazbenici definitivno nisu jer njihovo je samo da sviraju, 5to i rade. Krivci su
oni koji ih nisu pozvali, ali tom tvrdnjom lutamo po slijepoj ulici - jer ako po-
mnije razmislimo, nema ih tko pozvati. Osim nabrojenih, nema vise takvih
organizacija koje bi se brinule da se rad glazbenika prezentira na adekvatan
nacin, nema tih koji cijene glazbu kao umjetnost, a oni rijetki nisu se oglasili
(Mate, di si bio dok se pucalo?!), pa se na kraju moze izvuci najjednostavniji
mogudi zaklju¢ak: mozda glazba ni nije umjetnost, mozda su stari Grci bili u
pravu, mozda je glazba zaista samo matemati¢ka disciplina.
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intervju SINISA LABROVIC, sinjski umjetnik i
autor stado.org projekta
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Mi ne znamo hoce li ovo Sto se ovdje zbivalo
u ovih sedam ovaca izazvati promjenu
njihovog genetskog koda; mozda ce sljedeca
generacija ovaca citati poeziju, mozda budu
piesnikinje, slikarice...

— razgovarao Marijan Crtali¢

04: Evo, zapoénimo s tim ovcama. 5to te potaknulo na taj pro-
jekt, kako si ga uopce uspio realizirati, s kime, otkud lova? Te,
tehnicke neke stvari...
Nekakav glavni poticaj bila mi je televizija, a i to da se pocinje na laZan
nacin ljudima zalaziti u utrobu, da se pojacava medijsko izvitoperiva-
nje, iskoristavanje, zloupotreba ljudi. Lagano se gube granice ljudskog
intimiteta i &ini mi se da smo spremni oti¢i predaleko. Dosta je opasno
to da su ljudi spremni sudjelovati za nekakav tracak... ne vise ni za
15 minuta, nego vjerojatno vec za 15 sekundi slave... za novac... S
druge strane, ti realityji, barem ono malo 3to sam gledao, ¢inili su mi se
neizmjerno dosadnima i nevjerojatno grozno cini¢nima prema ljudima,
jer ako nekog snimas cijeli dan, ne znam tko bi mogao 24 sata biti
zanimljiv i priviaditi paznju javnosti?! A izgleda da se namjerno biraju
ljudi koji nemaju bas puno za redi. Dakle, ta promocija prosjecnosti i
potpuno podilazenje masi, bez idejnosti, bez kriterija, to se tretira kao
reality show, odnosno kao realnost. A ljudi nisu svjesni da je to 5to gle-
daju rezirano i vjerojatno jedna od najumjetnijih medijskih tvorevina.
Sve skupa mi se ¢inilo zanimljivim | duhovitim ironizirati i parodirati
tako da uzmemo kao sudionice ovce koje slijede neku svoju genetsku
prirodu. Kvazi reality koji je realniji od pravog... Tu je i ¢injenica promo-
cije, ako ne prava, a ono barem stanja Zivotinja u Hrvatskoj. Dakle, to
gdje su dobrim dijelom promasili prigovori ljudi koji brinu o zivetinjskim
pravima. Intencija rada jest u tome da razmislimo do koje se mjere
moze posjedovati drugo Zivo bice, pa sve do toga da ga mi mozemo
unistiti. A realnost ovaca, koje su birane po principu prosje¢nosti hrvat-
skih stada koja su ponekad doista u poprili¢no lodem stanju, stvarmo
je tuzna. Ovce su jako zapustene, malo je brige o njima. Iz svega toga
sam krenuo, a sama realizacija bila je, onako, dosta napeta. Ja sam
nezaposlen vec¢ sedmu godinu, uskacem kao nastavnik, profesor hr-
vatskog, na zamjenama.
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04: Kada ti je ta ideja pala na pamet?

Kada sam procitao natjecaj Kontejnera i Multimedijalnog instituta...
Inace sam skepti¢an prema svojim radovima, pa onda uvijek volim
iskontaktirati neke ljude prije toga. | u ovom slu¢aju, kako se znam s
Olgom i Suncicom, prvo sam ih privatno pitao Sto misle o tome; uklapa
li se u koncepciju festivala? Na reality show s ovcama reagirale su jako
pozitivno. Poslije sam napravio natjecajnu aplikaciju i krenuli smo u
realizaciju, Sto je bilo uZasno naporno zato 4to Sinj nije bogata sredina.
Sve to dolje, sve 5to je postojalo, industrija, veéi proizvodni pogoni...
krepalo je! Tako da je financijska situacija poprili¢no o¢ajna i morao
sam 10-15 puta obilaziti ljude za donaciju od 200 do 500 kuna. Privatne
poduzetnike, prijatelje... ljudi su davali iz svog dZepa. Najvisa donacija
bila je 1000 kuna. Pisao sam i zamolbu Gradu za nekih 10.000 kuna,
pa su rekli da ¢e vidjeti jer i Grad ima jako puno obaveza, a sredstva
su mala, sto ja razumijem.




Naravno, nista ne bi bilo mogucde bez sponzorstava Iskon Interneta
koji nam je osigurao 24-satni live stream i web hosting na godinu dana,
AAM-Mihalinec koji su nas sponzorirali kamerama, dizajnerice Tine lvezic,
programera Aleksandra Erkalovi¢a, Drazena Koludera i Ane Soric¢ koji su
gotovo sve zabiljezili kamerom i napravili video klipove koji su sada na
stranici, te organizatora festivala, Kontejnera i Multimedijalnog instituta.

04: Kako i gdje si nabavio ovce?

To je jedno stado iz Brnaza od gospodina Josipa Masle. Nisam mogao bas
puno birati. Sedam komada. Trebao sam naci nekoga tko je doista spreman
ustupiti ih onako, na povjerenje. Onda sam trazio prijevoz, kamion koji ja
nemam, gorivo za koje ne mogu platiti, vrijeme koje nisam imao...

04: | to si platio covjeku?
Dogovorili smo se za neku razumnu cifru, kad i 3to budem mogao, ako
budem mogao, pa ¢emo vidjeti...

04: Dobro, sad ovaj dio oko teskoca koje su se pojavile, onoga s
udrugama za zastitu zivotinja...

Vidio sam da je postalo ozbiljno kada su Kontejnerasice odludile stati iza
rada. Kada se sve zakotrljalo, znao sam za provokativni potencijal rada, pa
sam htio iskontaktirati udruge za zastitu Zivotinja. Cinilo mi se da bi se u
suradnji s njima mogao ostvariti dobar rad, a i zato $to oni bolje od mene
poznaju propise. Nastojao sam upoznati se sa zakonskom regulativom, ali
moram priznati da mi nekada to nije bilo jasno do kraja. Rad ukljucuje vri-
jeme, procesualan je i mogao je otici u jako puno smjerova. Sada mozemo
govoriti da ¢e se vjerojatno zavrsiti tako da ¢e biti | umjetnost sita i ovce
na broju, ali...

Rad je obuhvadao i ucjenu da za ovcu koja je ispala iz natjecanja zbog
najmanjeg broja glasova netko mora preuzeti odgovornost — ili glasa¢ koji
ju je dobio na nagradnoj igri ili netko tko ¢e je otkupiti tako da je udomi na
24 sata, inace ¢e ovca ici u klaonicu. Kontaktirao sam Udrugu za zastitu
Zivotinja i oni su kazali da nisu ba$ zainteresirani za takav vid promocije,
da se viée bave kucnim ljubimcima. Bilo bi onda dobro da se preimenuju,
valjda, u Udrugu za zastitu kucnih ljubimaca. Zvao sam i udrugu Prijatelji
#ivotinja, objasnio im rad, ponudio da se nademo... i sve do negdje Cetvr-
tog-petog dana, kada su ovce pocele ispadati, kada su vidjeli da, premda
se radi o parodiji realityja, doista postoji moguénost da ovce budu zaklane,
i to po svim zakonskim propisima. To je ovcja, janjeca realnost!
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U pocetku je reakcija Prijatelja Zivotinja bila da se oni drze nekakvih
principa i da se nece dati ucjenjivati, Izgledalo je da su vedi ljubitelji
skandala i medijske promocije nego sto su bili spremni reagirati kao
stvarni aktivisti. | tako... Prvo me zvao Zeljko Skender iz Osloboditelja
Zivotinja i rekao kako se oni otpocetka trude naci udomitelje, pa me
potom nazvao Luka Oman iz udruge Prijatelja Zivotinja, da su oni, bude
li potrebe, nasli udomitelje za sve zivotinje. Dakle, naknadno su promi-
jenili misljenje. Nemam ja nista protiv promjene misljenja i uvijek sam
za miroljubiva rjesenja, i nemam prema njima nikakav negativan stav,
ali da su pokazali nekakvu razinu duha, humora | razumijevanja rada
- moram priznati da nisu. Evo, to me mozda malo iznenadilo.

04: Cuo sam da ce netko protiv tebe pokrenuti i tuzbu zbog
neprikiadnih uvjeta drzanja ovaca?

Planirali su pokrenuti tuzbu, pa su dosli... Mislim da se bas radilo o
Osloboditeljima zivotinja. Do3ao je, dakle, predsjednik udruge u pratnji
dvije ¢lanice, valjda, koje su kazale da su dobile nekakve prijave, pa
su prvo izasle anonimno pogledati sve te uvjete, nakon ¢ega su rekle
da su puno bolji nego 5to su ocekivale. Zatim je, na poziv Prijatelja
Zivotinja, izasla veterinarska inspekcija, ali su jednostavno svi zakonski
propisi postivani... | bas je to ono 5to je problematizirano.

Nastojali smo da ovce budu smjestene na pravi nacin. Nisam ih
mogao dovesti u hotel Sheraton ako se izlozba odvija u Badelu niti su
one dosad iskusile sto to znaci biti u stali s pet zvjezdica. Bilo im je
toplo i bile su site, nije ih nitko maltretirao.

04: A posjetitelji? Mislim, njihove reakcije....

Reakcije posjetitelja bile su jako pozitivne, Otvorio sam website wwuw,
stado.org na kojemu je bio postavijen rad, live stream 24 sata, pa se
to moglo gledati i glasati. Imali smo profile, fotografije ovaca... Bilo je
jos i nekih popratnih sadrzaja. Ovce su svih 10 dana imale zadatke.
Primjerice, prvi dan je bio dolazak u tor, smjestaj i sl. Potom su imale
Dan kulture na kojem su im ¢itali, ili su bili ¢itani, hrvatski pisci Robert
Perisi¢, Tanja Mravak, Predrag Luci¢, Milos Burdevic Hrvoje Prnjak, lvica
Diki¢, Ivica Prtenjaca, Damir Sodan, Filip Sovagovi¢, Miljenko Jergovi¢,
Tomislav Cadez, Igor Lasi¢, Boris Greiner, Damir Karaka$, Stjepan
Balent, Damir Pili¢, Gordan Nuhanovic i Alen Barac; i Joe Davis, ameri-
¢ki umjetnik s izloZbe, citao je jednu svoju poemu.

04: | na koga su ovce najbolje reagirale?
Pa, ¢ini mi se da su izvrsno reagirale na Lucica... On im je i pjevao
svoju poeziju. Jako su pozitivno reagirale i na Milosa Burdevica, on se
posebno dojmio Prozerpine, pa na Damira Pilica... Boris Greiner im je
odrzao antipredavanje o predavanju... Reakcije su bile razli¢ite. One
su se malo zabavljale hranom, pa malo vodom, pa bi poslusale, | tako.
Knjizevnost, ili umjetnost opcenito, jos je uvijek u prosjecnom hrvat-
skom stadu tesko pitanje, a ove moje ovce bile su opustene, jako su se
ugodno osjecale. Imale su i Dan krititkog gledanja i opservacije Tv-a.
Unijeli smo im TV i pustali programe hrvatskih televizija, gledale su i
kolege iz RTL-ova Big Brothera, i tu su se zabavljale... Jer mislim da
nisu ¢esto u prilici, nisam bas vidio da po stalama imaju televizore.
Osim toga, Vlasta Zani¢ im je odrzala mali action painting happe-
ning, pri éemu su one trebale ostvariti slikarsko djelo. Dali smo im
ekolosku boju koju smo razmutili vodom i rasporedili je u pliticama
na platno, i onda su one svojim papcima obojale, naslikale sliku. Slika
je jako lijepa! Ne znam bas kako ¢emo odrediti lijevo i desno, gore
i dolje njihovog djela, ako ¢emo im raditi izloZzbu, ali snaci ¢emo se.
Ti metaforicki misljeni zadaci nekakav su utopijsko-prosvijetiteljski dio
rada, htjelo se vidjeti hoce li one prekoraditi svoj prirodom zadani kod,
mogu li prekoraditi svoju... ne znam... daj mi, Crta, boga ti, pomoazi,
rijeC mi bjezi!

04: Cud?
Da! Cud, prirodu, imaju tu neku svoju... ima ona rije¢ na e.




operacija:grad

04: Evolucija?
Evolucija, da, da! Jesu li sposobne prekoraciti taj nekakav ovdji o
evolucijski... -

04: Jesu li sposobne evoluirati?

Da, da; dakle, mi ne znamo hoce li ovo 5to se ovdje zbivalo u ovih sedam
ovaca izazvati promjenu njihovog genetskog koda, mozda ce sljedeca ge-
neracija ovaca citati poeziju, mo2da budu pjesnikinje, slikarice, i ne znam
5to sve to moZe izazvati u nekoj sljedecoj generaciji... S ¢ime e se one
roditi?

04: }e li bilo medu ovcama nekakvih kontakata spolnog tipa, jesu
li se nekakve ljubavi izrodile?

Cini mi se da su ipak bile ¢edne. Nije, dakle, bilo tog tipa skandala. Josip
(ovan) je nesto pokusavao oko Nevinke (ovce). U jednom trenutku ju je
snubio, ali je ona, Cini mi se, ipak bila svjesna da se poslije toga treba
pojaviti u stadu i nositi breme javnog seksa, tako da je odbila. Bilo joj
je ugodno njegovo snubljenje i iskazivanje simpatija, ali kada se trebao
dogoditi sam ¢in, ona se ipak izmakla, tako da se taj prvi virtualni odnosno
reality animalni seks nije dogodio. Od njih sedam, dvojica su, Josip i Vieran,
bili muski, a ostale su bile Zenske ovce. Stasa, Nevinka, Prozerpina, Tihana
i Veselka.

04: | koja je pobijedila?

Pobjedu je odnio ovan Josip. Za vrijeme rada drzao sam se neutralno, nije-
dnom nisam glasao, ali sad mogu kazati da je moj favorit bila Prozerpina
jer je pokazala solidarnost sa StaSom kada je izdvojena iz stada, dugo je
za njom i s njom blejala, a trudila se ostvariti | vizualni kontakt da bi joj
lakse pala samoca, bududi da je Stasa bila u susjednoj prostoriji. Pozorno
je slusala cvijet hrvatske knjizevnosti, a bas se odusevila ljubavnom poe-
zijom Milo3a Burdevica. Vlasta Zani¢ je bila zapanjena njenim kreativnim
potencijalom. No, eto, izgleda da se publika jos jednom priklonila prosje-
¢nosti, k tomu muskoj, pa sad oekujemn da me i feministkinje pocnu kriticki
propitivati. Prozerpina je bila i jako samostalna i svojeglava, pa me bas
zanima Sto ¢e se s njom dogadati u buduc¢nosti i kakvo ¢e nam potomstvo
namrijeti.

04: Bilo je i puno reakcija iz svijeta?
Dobio sam stvarno puno e-mailova, pidu nasi, al pisu i njihovi. Pa se javijaju
iz Turske, Ceske, Italije, Brazila, Francuske, SAD-a, Australije... O showu su
pisali i govorili Guardian, New York Post, NBC, ABC, Reuters, BBC, Ansa,
gotovo svi mediji u Norveskoj, znam iz prve ruke, pa Danci, Brazilci, Preto-
ria News... U svom talk-hostu spominjao ga je i Jay Leno. Hrvatski mediji,
uz par ne¢asnih izuzetaka, nisu naivno nasjeli na moju "pricu” i hrabro su
izignorirali sve, osim prepirke s Prijateljima Zivotinja. No, ne radi se samo
o odnosu prema mome radu, nego i prema cijelom Touch me festivalu
s nizom briljantnih radova koji problematiziraju eti¢ka pitanja moderne
znanosti, odnose biologije, tehnologije, ljudskog utjecaja i utjecaja na co-
vjeka — sve to je prodlo apsolutno nezapazeno i bez ijednog znacajnije
osvrta. Zato sam predlozio organizatorima da sljedeci put naprave Festi
¢varaka | Zmara s narodnim nosnjama koje nosi narad kad dolaze




: §to jos radis i to bi ubuducde volio realizirati?
Sada pripremam dva projekta, a i stvarno ne znam u kojem smjeru
moze oti¢i stado.org. Takoder sam s udrugom Sto, kako i za koga dogo-
vorio seriju performansa Fraze koja bi trebala biti sredinom listopada
u Galeriji Nova. Neke od tih stvari odgodene su nekoliko puta zbog
drugih projekata, a to se posebno odnosi na projekt u Galeriji prosirenih
medija koji je dogovoren za prvu polovinu studenoga. Rad ce imati
takoder zivotinjski aspekt, nesto s jajima...

04: Kako si se ti uopde, kao profesor hrvatskog, odlucio baviti
vizualnim umjetnostima? Koji je bio prekidac, gdje je puklo
sve u tebi?

Ne znam, vukao sam to... U pocetku, moram priznati, nisam bio upo-
znat ni sa scenom ni s velikim brojem tih radova, a onda sam poceo...
Ne mogu to¢no rekonstruirati kada i kako se to dogodilo, ali ono 5to
me doista iznenadilo i malo-pomalo uvuklo bili su performansi, a onda
i sve ostalo.

Pocelo dok sam jos bio u Zagrebu i potom se razvijalo, ali sam
mislio da je nemoguée da iéta od toga realiziram jer ne pripadam toj
likovnjackoj sceni. Mada sam ugodno iznenaden u kojoj mjeri je dobar
dio ljudi pozitivan i otvoren i bez predrasuda. U pocetku sam sve izlo-
Zbe ostvario preko natjecaja. Pocetak je bio u 35. godini, kada sam
odlucio definirati tko eventualno jesam i Sto to mogu biti, a htio sam...
Dakle, vukao sam te neke ideje jos iz Zagreba, pa sam to nastavio na
Hvaru, i onda sam u jednom trenutku porazgovarao s nekim ljudima.
Prve su reakcije bile dosta pozitivne. | onda mi je, cini mi se u oZzujku
2000., Slaven Tolj omogudio prvu izlozbu u Dubrovniku, Prvi su rad
bile one Kuhinjske figure, ono $to sam u Beogradu imao kada smo bili
skupa (cimeri — Labrovi¢ i ja, op.a.). Sljedece 3to sam napravio bila
je intervencija zavijanja dinamitom devastiranog spomenika ranjenim
partizanima u Sinju. Pokusali su ga dignuti u zrak, pa sam ja to lijecio i
poslije toga zavojima previjao rane.

04: Kakve su bile reakcije grada, mjestana i kojekakvih stru-
ktura, kako se to razvijalo dalje, do kuda je otislo?

Ma, nije bilo nista ozbiljno. Neki su me opominjali, €ak i na mogucnost
fizickog ugrozavanja, ali ja nisam razmisljao Sto bi se moglo dogoditi.
Dobar dio ljudi, pa i onih s desne sinjske scene, pokazao je duhovitost.
Neki ni ne znaju ili ignoriraju, jer zasto bi oni znali $to sam ja napravio
ili radio... a neki me drugi moZda i dalje mrko gledaju, ali to ostaje u
civiliziranim okvirima. Krug prijatelja, naravno, podrzava me. Uvijek
mogu racunati na njihovu podrsku, makar i od onih koji mozda i nisu
specijalno zainteresirani mojim radom. Jer doista sam ovisan o tudoj
pomodi, prijevozima, podraci...

04: Reci mi jos nesto o radu u sklopu Zadnje istoénoeuropske
izlozbe u organizaciji Muzeja savremene umetnosti u Beogra-
du?

Tamo sam, dakle, ponovno prikazao Kuhinjske figure, Ne znam kako
bih definirao taj rad.

04: Kokosi s ru¢icama od lutaka, mozak u kupusu...

Da, pokusao sam spojiti razne elemente, animalne... izgleda da me ta
Zivotinjskost stvarno prati. | onda sam izveo performans Kaznjavanje.
Rad je jednostavan, ali ne bih ga sada opisivao zato $to ¢u ga ove
godine izvoditi u Galeriji Miroslav Kraljevi¢ u Zagrebu, pa mozda ne bi
imalo smisla da najavijujem.

04: U biti, ljudi su bili u sobi s tim rekvizitima i kad bi god
netko izasao, ti bi se opalio biéem po ledima...

Taj rad ima element ucjene koja ustvari traZi ljudsku reakciju, odnosno
interakciju izmedu performera i publike, pa svi postaju sudionici, re-
akcija publike izaziva reakciju performera. Situacija je takva da ljudi
uopce ne mogu izbjeéi da budu dio rada. Svatko tko je u$ao u prostor
istog je trenutka na neki nadin i sudjelovao i bio koautor performansa, a
o sam htio postici bas | ovim, wwuw.stado.org radom. Dakle, odgovornost

e ira, koja ¢e zahvatiti, recimo, cuelu zajednicu.




04: Jos nesto reci o performansu Umjetnik se provodi kao bos po
trnju u Galeriji Nova...

Naravno, umjetnik ovdje ima ironi¢nu konotaciju. To je rad iz te serije Fraze.
Radi se o frazama, poslovicama koje realiziram, barem dio njih koje se mogu
doslovno fizicki izvesti. Uvijek ubacim i neke dodatke. Neke od njih, kad sam ih
izvodio, na ono metafori¢no znacenje koje nam je jasno — dobivaju | dodatno
znacenje, zavisno od reakcije publike, pa | moga izvodenja. Rad se sastoji od
sliedecega: bos, obucen u baletansku opremu, plesac sam prvi put u Zivotu
Smrt labuda, po tmju, a glazba je bila guslarska izvedba pjesme Evo zore, evo
dana.

04: | jesi se izbo, ha, ha, kako je bilo, jel boljelo?

Pa, izbo sam se, bilo je tu i krvi, ali bez dramati¢nih posljedica ili ozbiljnih
ozljeda. Ono, ozbiljnih ozljeda u smislu da nisam mogao hodati ili da bi to
zahtijevalo lije¢nicku intervenciju. Malo vadenja tmja, malo krvi, malo... poslije
toga nesto za dezinfekciju i ne znam jesam li uopée morao zavijati noge, To
sam izvodio i u Dubrovniku i Rijeci ...

04: Nego, poznajes li Boru Leeja? On je isto iz Sinja i napravio je
veliku karijeru...

Sad ¢u te iznenaditi, ali Bore Lee i ja isli smo u isti razred. Ja sam po srednjo-
skolskoj struci tekstilac - prelac. Dakle, Bore Lee i ja dvije smo godine dijelili
Skolske klupe (smijeh).

04: Hoce li biti nekakve suradnje, mozda u nekom filmu?

Ne znam, mi smo prijatelji, zbirku poezije fzviru pjesme iz duse nedavno mi je
poklonio. Kontakti su jako dobri, Boro dode u posjetu, posjedimo i popricamo,
i tako... | uvijek sam spreman pomocdi mu, lijepiti plakate | sl., ali on ima svoju
koncepciju rada. Postujem to 3to on radi, mislim da je rije¢ o autenti¢noj film-
skoj zvijezdi. On jest osobenjak, ali je sjajan, i jako ga respektiram.

04: Ima li, osim vas dvojice, jos koja faca iz Sinja?

Ne znam koliko je toga u sinjskom porijeklu... Mogu sad malu privatnu opserva-
ciju? Moja djevojka Tanja Mravak, recimo, ove je godine dobila prvu nagradu na
Iskonovom natje¢aju Ekran pri¢e, objavijivala je od prvog-drugog broja ¢aso-
pisa Morsko prase koji ureduje Damir Milo3. Pige price, ali to jos nije ukori¢eno,
pa bas sad ne mozemo kazati... u stvari, mozda bi ovo sve trebalo izbaciti, jebi
ga! Ali ima ljudi koji pisu, koji Citaju, a sad, da postoji nekakva scena... Boris
Ljubi¢i¢ i Rino Efendi¢ su takoder Sinjani. Ne samo da je Rino, ve¢ mu je i Zena
Sinjanka! Pa kazalidni redatelj Ivica Buljan... Ova su mi pitanja uvijek neugodna,
ne mogu sad bas imati pregled jesam li nekoga zaboravio.

04: Planiras li ostati u Sinju ili ideS negdje dalje?

Upravo sam zbog stado.org projekta ostao u Sinju. Dobio sam posao u jednoj
srednjoj 3koli u Zagrebu, ali kako je ovaj projekt iziskivao jako puno vremena
i jako puno organizacijskih domisljanja, bio sam prisiljen odbiti taj posao jer
je $kolska godina potinjala 5., a ova izloZba 8. rujna. Uslijed toga sam morao
odbiti i preseljenje. Zasad, dakle, ostajem dolje, ali namjera mi je preseliti se
u Zagreb.

04: Znaci, zrtvovao si se zbog arta (smijeh)... Nis, to bi onda bilo to,
zasad, ak $to bude trebalo, jo§ ¢emo preko Interneta... Poslat cu ti
verziju da vidis...

Ja ti vjerujem, ti si napravio najbolje kako misli$, samo po3alji primjerak, dolje
nema Nulacetvorke, nema more stvari...

operacija:grad
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isam mogla vjerovati raskodnom okusu Zagreba u
N desetak dana njegove transformacije. Dva velika, uzne-

mirujuca, bogata, nepocudna festivala istovremeno su
zauzela ustajale zagrebacke prostore, simbolicki i bukvalno.
Operacija:grad od 8. do 17. rujna i Queer Zagreb od 7. do 11.
rujna (vidite i na: www,queerzagreb.org) u isto vrijeme u istome
gradu. Sto ste vidjeli od svega toga, gdje ste bili, koliko ste isti?
Ja ¢u vam ispricati pricu o tome kako mozete propustiti revo-
luciju postavljajudi instalaciju u podrumu Galerije Nova, izlaziti
na zrak samo na povremenu pivu u Badelu, teleportirati se u
svijet u kojemu radoznala publika viri u vasa sjec¢anja i zavoljeti
prokleti u¢mali grad koji jedva Cekate da napustite - i sve to u
isto vrijeme.

Dakle, morat ¢u vam priznati: trebala sam izvjestavati za
04 o Queer festivalu, ali sam od festivala vidjela jedan i pol
film. I pol filma oznacava uzurbano povlacenje s pola Misterio-
zne koZe autora Gregga Arakija jer uzasno draga osoba s kojom
sam je gledala nije mogla podnijeti estetski lakiranu teksturu
ocaja, nepravde i nasilja koju pri¢a taj film, tako da smo imali
improviziranu radionicu samopomoci pred Tuskancem; dok
je ona plakala, ja sam zicala emotivnu cigaretu, a Kristijan
izgledao ranjivo objasnjavajuci kako ako nesto ne moze podni-
jeti, to je nasilje nad djecom...

Pretpostavijam da ste se ve¢ pomirili s ¢injeni-
com da ne slijedi detaljna pri¢a o Queer Zagrebu,
(Pomocdi ¢u vam: pitajte Zvonka i Gordana i druge
organizatore/ice, pitajte umjetnike/ce koji su bili
i otisli i ostali, pitajte djelatnike ZeKaeMa koji
su vikali uvrede za umjetnicima: zasto?, pitajte
djecu koja su bila na lutkarskoj predstavi i kojoj
roditelji odsad citaju Queer bajke pred spavanje!
Oni ¢e vam bolje znati objasniti kako je ovogodi-
$nji Queer Zagreb promijenio hrvatske kulturne i
drustvene meme, a ne ja koja sam cijelo vrijeme
bila u podrumu).

A sada izvjestaj iz prostora u koji niste usli. Znam jer sam
bila tamo i ¢ekala vas. Queer Zagreb zauzeo je centralne
prostore grada - kina, kazalista, galerije. Operacija:grad
zauzela je derutno srce grada spremno za alternativni ritam.

A QueerNormal dogodio se u podrumu Galerije Nova.

Podzemlje galerijskih prostora je podsvijest
kulturnih manifestacija je skriveno lice queera.
Instalacija QueerNormal otvorena je u nedjelju, 11. rujna u 13
sati, a djelo je ameritke videoumijetnice Barbare M. Bickart
u suradnji s grupicom hrvatskih queer umjetnika/ca i aktivi-
stafica. Par dana ranije, 9. rujna, Barbara je odrzala radionicu
u Mami, u suradnji s Angelina Jolie Fan Clubom, na kojoj se
pojavilo nekih tridesetak queerovaca/kinja i podrzavatelja/ica, i
na kojoj smo pisali/e poruke svojim queer/podrzavateljskim ru-
kopisima o svojim identitetima, Zzivotnim misijama i putanjama,
o svojim queer i svojim normalnim snovima, koje su zavrsile
na zidovima galerije — svemirskog broda kao dio QueerNormal
instalacije koja prica o nama, za nas.

Prepustite se, na trenutak, virtualnom QueerNormal
razgledu (da, ta rije¢ postoji u hrvatskom, uvjerili su me na
tecaju za turisti¢ke pratiteljefice)! Na trenutak cu ostvariti
davni san i biti vasa hostesa. Udite u mrak, niz strme stube,
nemate se cega bojati...

Dakle, pri prvom silasku u queer Had, vjerojatno niste pri-
mijetili da su zidovi gusto oblijepljeni zguzvanim, tako poznato
bliskim queer rukopisima. Tek cete na izlasku, vjerojatno, Citati:



http://www.queerzagreb.org

«I ama very norma! person in this crazy world
who wants love and to love someone.» :

«Right now | work with children,
and that's a very great thing in my life.»

«Zaista Zelim u ovom sudjelovat, ne Sokirati
pismom o identitetu. Joé ga otkrivam. Zivim
Sad sam ful gladna i vec je kasno i sve ¢e mi
bokove ako Sta pojedem.»

oko queera

«Ja sam Tamara.
nekad se bojim da ne posivim i ne postanem dosadna.
eljela bih da mogu Zivjeti od hobbyija.»

«it took me way too long to find a place where | could chanel my
and be productive and do something constructive, instead of being
about it all the time. My goals are to graduate, get some credibilit)
field, and then do my part to turn it upside down. Plus, | want to
sure my dog has a good life.»

«I'm a professor of biology, but actually i'm in constant
search for beauty of life and its reality everywhere.»

«My identity: | am many things —
but at the very least, | am queer.»

«l have dreams like everybody else —
a bit cliche...»

«l have always wanted to be a writer.»

«To make works that talk to the gay community
and male society. To meet my lover/partner in Berlin.»

«For living, | work with kindergarten children.
I also work with disabled children.»

«l am nobody, who are you?
(Are you nobody, too? — Emily Dickinson).»

«Moj san — proputovati svijet s mojom
curom i GruSenkom.»

«Ja sam Zena, ljubavnica, dijete, voljena, sestra, prijateljica.»

«Ja sam djelo u nastanku.»

«l just am, even though | prefer women. All in all,
| am pretty normal and average, smart, romantic,
loving, caring, sensitive, moody, lazy... | love animals,
sometimes more than people, they don't discriminate

«Zelim fistati i biti fistan barem 3 puta tjedno.

«l am queer because it sounds freer to
be calling myself that than a lesbian, lately.»

«Ja gluvarim, gledam, ¢itam i slusam. TroSim vrijeme i étedlm
resurse. Cekam da prodem. Zajebavam se dok cekam.»

«Lezbijka, Srpkinja.»

«Vegeterijanka sam. Ujutro pijem bijelu kavu.
Aktivizam me ispunjava. Zelim putovati...»




Dok prvi put nesigurno silazite u polumraku stepenica Galerije
Nova, vjerojatno i ne primjecujete ove ljubavne poruke o identitetu
koje su pisale vase srodne queer dude. Priviaci vas zvuk. Ulazite u
mracan, uzak prolaz odmah nakon stepenica i nailazite na peep-
show. Tko bi odolio? Kroz proreze u crnoj tkanini izrezane diskrimi-
natorno — samo za visoke (moja je mama cijepala tkaninu da moze
viriti, a | ja poslije nje), virite u intimnost video autoporteta nekih
queer ljudi. To smo Ivana, Lana, Marino, Hela, ja. Pri¢e o seksanju
oraha i jabuka; srpskim, normalnim i queer cipelama; diskriminaciji
pasa i lezbi; traganju za lezbijskim tragovima svakodnevnice; o
queer sjecanjima u savrseno normalnom gradu koja samo ja mogu
vidjeti...

Neke odane prijateljske duse medu vama ostaju svih 30 minuta,
koliko traju peep-autoportreti. Neki nestrpljivci/ice odmah krie put
u sljedecu sobu instalacije, u kojoj je Barbara projicirala vizuainu
queer poslasticu: na dva velika zida prizori izvannorma-
tivne ljepote probijaju zadanosti svijeta u kojemu
zivimo i kreiraju lebdecdi queer svijet.

Vecina vas koji ste dosli ovako daleko, sada ce sjesti na pod
i gledati, U mraku ste. Jedan je zid pun Krese. Kreso je queer
performer, umjetnik, koji na ovom zidu izvodi ritual obozZavanja
vode. Mozda nikada u zZivotu niste vidjeli nesto tako lijepo kao
Sto je Kre3o koji je skinuo majicu i umiva svoje mriavo grani¢no
tijelo svetom vodom ¢esme na rije¢kom kolodvoru. Zvuk vode vas
oblijeva, mladi ste kao nekad, opsceno obi¢no tijelo znaci vise od
tradicije. Odjednom, heteronormativni kurac u uniformi dominira
zidom. Cuvar rijeé¢kog kolodvora bunca u kameru: "Ne smijete to
raditi! To nije nacin na koji se smije postupati s vodom! Poslije
vas mogu dodi ja ili neka gospoda i htjeti se napiti vode! Vi prljate
vodu! Odite odmah odavde!..." Kresina ljepota odvija se u besko-
nacnost, s povremenim uplivima vike €uvara rijeckog kolodvora.
Dijelom mozga uzZivate, pratite, strah vas je, znate da je bitka veé
dobivena smijehom.

Drugi zid posljednje podrumske sobe je druga prica. Na njemu
plesemao... Jer, vidite, QueerNormal nastajao je neko vrijeme (dva
tjedna u lipnju u Rijeci - u suradnji Queer Zagreba, Lori i Drugog
mora), uz pomoc dvije Zene - Barbare M. Bickart, redateljice, i
Jen Abrams, koreografkinje iz New Yorka. Jen je sa svakim od nas
radila na pokretima: Sto te pokrece, sto te raduje, éto te plasi?
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PokaZzi, pokazi! Na kraju je nas desetak razmjenjivalo pokrete u
prostoru koji je inspirirao — jedno popodne u ljetnoj Rijeci, stari gay
cruising ground usred skladista drvene grade pokraj mora, nas
desetak dijeli pokrete koji nas intimno obiljezavaju, improviziramo,
Jen vodi magiju, nastaje nesto ljepse od naseg osjecaja lokalizirane
neugode, mi pleemo, letimo! To je drugi zid QueerNormal
instalacije: prekrasni queer ljudi, skoro slu¢ajno sku-
pljieni, ska¢emo prema nebu, usporeni morski povje-
tarac nakon plesa, lica koja nisu svjesna svoje moci

- konacno na velikom platnu.

Radim ono sto se ne smije s umjetni¢kim instalacijama:
tumacim. Sje¢am se nedjeljnog trenutka kada je hetero belgijski
par izadao iz utrobe galerije i ja ih pitala kako im se svidjelo, a
oni pitali natrag: "A zasto svi ti ljudi skakucu?" Trenutka smijeha,
trenutka koji ne zahtijeva pojasnjenje. Trenutka koji problematizira
pitanje percepcije - kako queer, a kako hetero publika vidi jedan te
isti prizor? Koliko bukvalna trebam biti da naglas kazem: "Ti ljudi
skakucu zato jer su Zivi i lijepi i queer i normaini i mocni i apsolu-
tno nevjerojatni!” Previse. Zaboravite sto sam rekla!

QueerNormal se vjerojatno nastavlja. Planiramo. Mogucnosti
su velike. Zagreb je ipak tako plodan grad. Vidimo se u sljedecem
podrumu, na sljedecoj margini, na sljedec¢em preslikavanju ljepote
u mene i tebe. Ovaj put, dodi...
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Prije nego 5to se dohvatim analiticke sekcije umjetnickih
intencija i postignuca trecega Festivala svjetskoga kazalista,
moram ukazati na ¢injenicu da je moje promatracko/kriticko
sudjelovanje u festivalskim uzicima zapocelo tek predstavom
Eugenia Barbe U kosturu kita - dakle, bez uvida u prethodni
glazbeni performans skupine Let 3 kojim je festival otvoren
— te se nastavilo uz jos jednu programsku rupu koja se odnosi
na drugi dio Nedovréenoga komada za glumca Krystiana Lupe
nastalom po Spanjolskoj drami Yasmine Reze. Bududi da je
Lupina zamisao bila sukcesivno spojiti Cehovljeva Galeba i
Rezinu Spanjolsku dramu unutar istoga reprezentacijskoga
okvira te se bez videnoga drugog dijela ne mozZe sagledati
cjelina autorskoga elaborata, moj okrnjen festivalski osvrt
usmijerit ¢e se na cetiri od ukupno Sest selektiranih pred-
stava.

SRAMOTAN ODNOS

Takav prolog posljedica je nimalo dostojnoga tretmana Bilja-
ne Petkovié, ¢lanice festivalskoga tima zaduzene za odnose
s javnoscu, prema slobodnim profesijama. Nekome se moze
¢initi da ova digresija proistjece iskljucivo iz osobne ogorce-
nosti, ali kada se na zahtjev za akreditaciju ne odgovori ni
pozitivno ni negativno i kada se na upit 5to je tomu razlog
dan prije pocetka festivala od osobe zaduZene za taj posao
dobije odgovor da nije "STIGLA odgovaoriti na sve zahtjeve"
i da me mora odbiti jer "kako bi mogla akreditaciju dodijeliti
nezavisnoj novinarki kada su sve velike redakcije dobile po
jedan set karata" (dok svima naocigled iskace primjer bar
jednog dnevnog lista koji je zastupljen s nekoliko setova
karata i nekoliko propusnica), iza toga se otkriva duboki
drustveni problem kojemu se mozda vaZnije posvetiti negoli
teatroloskoj analizi. Problem poprima i te kako ozbiljne raz-
mjere uzme li se u obzir da moj slu¢aj nije usamljen. Unatoc
tomu Sto kazaliSna dogadanja od 2000. godine kriticki pot-
krepljujem u raznim medijima, unatoé€ intervencijama dviju
urednica ¢asopisa za koje objavljujem (od kojih jednome,
casopisu Kretanja, nije dodijeljen niti jedan set karata i niti
jedna propusnica), unatoc isprikama i obecanjima ravnatelja
festivala Ivice Buljana i Dubravke Vrgo¢ da ¢e mi omoguciti
pristup predstavama, do propusnice sam dosla tri dana (od
osam) prije svrsetka, a prethodnim sam dogadanjima nazo-
¢ila zahvaljujudi ili potezanju ravnatelja za rukav (koji su me
uveli na straznji ulaz scene) ili proviacenju na staru kartu
ili pak susretljivosti prijatelja koji su mi prepustili ulaznicu
viska.

- 1z navedenoga je jasno da je u gledalistima bilo
slobodnih mjesta iako se prezentiralo da nema
dovoljno karata namijenjenih novinarima. Po-

- gledom u gledalista takoder se moglo zakljuciti
da mjesta popunjavaju goropadnici iz sastavni-
ca drzavnih i konzervativno kazaliSnih protokola
(ponovno u zagrljaju ¢elnih institucija), dok se
na praznim mjestima ne zatjecu élanovi student-
ske populacije ili buduce generacije (neovisnih)
kazaliSnih stvaratelja i poklonika.

Poduza eksplikacija nuzna je da bih prikazala sramotan
odnos trenuta¢ne pozicije moci ne samo prema neovisnim
profesijama i pojedin/ci/ka/ma koji/e iza sebe nemaju insti-
tucionalno zalede, nego prema cijeloj neovisnoj sceni uopce.
Premda su mnogi uvjerenja da neovisna scena vise ne podri-
va ni drustvene ni drzavne strukture, ovakav nonSalantni i
izuzetno drski potez baca sjenu na festival koji se, bar naoko,
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trudi biti suvremen i u skladu sa svjetskim mjerilima'.”ﬁrok&
zujuci neovisnu scenu i dalje neprijateljem broj jedan, a ne
sastavnim dijelom kulture,

ZBUNJUJUCI IZBOR

Nastavim li u tome kontekstu, zbunjuje ovogodisnja selektor-
ska politika izbora bar dviju redateljskih osobnosti koje svojim
angazmanom oponiraju elitistickom institucionaliziranem pri-
stupu kazalistu. Mozemo se slagati s njegovom estetikom ili
ne, ovjencavati ga panegiricima ili proglasiti mistifikatorom
kazalista, Eugenio Barba ipak je veliko ime koje se od izlaska
u javnost $ezdesetih godina dvadesetoga stolje¢a do danas
kloni institucionalno zasticenoga kazalista spajajudi razlicite
civilizacijske i kulturalne rubove, istocnjacke i zapadnjacke
izvedbene tehnike, u scensku ekspresiju kazalistu posvece-
nih i obrazovanih i formalno necbrazovanih teatrofila.

Ne povodedi se za suvremenim kazaliSnim ten-
dencijama, sljedbenici Grotowskijeva asketskog
pristupa, inzistirajuci na izvedbenoj potkova-
nosti totalnih izvodaca koji podjednako vjesto
barataju pjevackim, plesackim, svirackim i
glumackim umijecem, Barba i sedmero izvo-
daca Odin Teatreta U kosturu kita obrednom
posveceno$cu povezuju viastitu interpretaciju
starozavjetnoga mita o Joni i izdvojenost indi-
vidue uhvadene u normativnu stupicu poduprtu
Kafkinom pricom Pred zakonom. Atmosferi ritualne
opijenosti pridonosi scenski raspored nalik na jeftine gipsane
replike Posljednje vecere koje su se svojedobno nabavljale
u domacim svetistima, a unesene u domove svih poboZnih
i smjernih katolika simbolicki ukazivale na bogobojaznu pri-
rodu odnosa prema Svevisnjem i vieru u BoZju nepogresi-
vost. Posjedanjem publike za stolove, namijenivsi joj ulogu
apostola/sljedbenika, sa znacenjem izravnoga sudjelovanja
u liturgijskoj svecanosti ispijanja kaleZa i lomljenja kruha,
Barba kriticki pristupa pristajanju na slijepu poslusnost ra-
zotkrivajudi u takvim postupcima ikonopoklonstva licemjerni
vjernicki formalizam. lzvrtanjem biblijske pri¢e o pastiru koji
izgubljenu ovcu voli vise nego sve ostale u stadu (u Barbinu
tumacenju: kada je pastir nade/spasi, prereze joj vrat), Barba
stavlja na kusnju nadnaravnu providnost i ispravnost BoZjih
odluka, kao i katolicansko slijedenje zakona iz straha pred
usudom | nadom u zagrobno spasenje duse.

Pogon vjere, dakle, nije zamisljenost nad opravdanoscu via-
stitih postupaka i djelovanje u skladu sa savjeicu, vec po-
stivanje normativa iz straha od kona¢noga suda, makar oni
bili i neeticki. Zadovoljavajuci obrednu motivaciju, sedmero
izvodaca preuzimaju jedni od drugih Stafetnu palicu; nasavsi
se u vodecoj dionici, svaki/a prolazi kroz trpno stanje Zrtve i
katarzi¢noga samoponiranja. No, izostankom mantri-
¢noga duhovnog zanosa, emotivne predanosti
i neposrednosti reakcija, djelomiéno potisnutih
i glumackim tehnikama, a mozda i suspregnu-
tih autorskim konceptom, folklorni napjevi ili
plesom potkrijepljena alegoric¢nost stoga su
samo deklarativni. Predvidene reakcije, glumljene emo-
cije i naucena onostrana odsutnost izvodaca mehanicki slije-
de tek obrazac ritualnoga, dajuci samo privid ekstati¢nosti.

Talijanski redatelj Pipo Delbono u predstavi Tisina prijelomnu
scenu takoder stavlja u okvir posljednje vecere. Do te scene
predstava je svojevrsni hommage sicilijanskom selu Gibel-



lina koje je 1968. sravnjeno potresom. Tisina prvoga dijela
predstave poluuje nostalgi¢nu sentimentalnost za vreme-
nom kojega vige nema, za zivotom, za ljudima, za povijescu
mjesta koja se izgubila u nepovrat. MetaforiCke slike tisine
rijeci, tisine mrtvih, tisine zivih, tiSine kamena i tidine duse,
u predstavi prozetim stihovima, Delbono istrazuje na ivici
stvarnoga Zivota i umjetnosti uvodedéi u svoj rad natursCike,
¢esto obiljezene tjelesnom ili mentalnom razli¢itos¢u. Po
Delbonovim rije¢ima, svaki umjetnik/ca ima duboko isku-
stvo vlastite hendikepiranosti, a svaki hendikep, bilo da je
uzrokovan tjelesnim nedostatkom ili nemoguénoscu uobica-
jene komunikacije s okolinom, izdvaja pojedinca/ku u tisinu
okrutnosti i ne/su/djelovanja. U Delbonovoj kazalisnoj
viziji tigina svakoga od nas jednako je poti-
cajna, te glavne role u njegovim predstavama
nose drustveno marginalizirani, stigmatizirani
ili odbaceni, gluhonijemi, mentalno razlikovni,
transvestiti, ¢ija razli¢itost prije svega donosi
istinitost.

Stoga nije ¢udno da su se na prevratni¢koj meti Delbonove
posljednje vecere nasli Crkva, talijanski predsjednik i vojni
predstavnici kao oli¢enje stereotipa na kojima pociva cijelo
talijansko drustvo. Pretrpavanje zavrine scene procesijama s
madonom, balonima od sapunice, limenom glazbom, tuznim
klaunima, balerinama, maZoretkinjama, zagluSuju¢om bukom
zasljepljuc¢ega bljestavila od koje se ne ¢uje i ne vidi vapaj
tisine zapostavljenih, odbacenih, omrazenih, urusavajudi
privid blagostanja previ$e doslovno i s prevelikom scenskom
repetitivnoscu, okrece se politickom angazmanu.

ZAOBILAZENJE PROBLEMA

Novo kazaliste Riga s predstavom Dug zivot u reziji Alvisa
Hermanisa posvetilo se socijalno osjetljivoj temi, takoder
marginalnoj skupini umirovljenika. Dug zivot trebao je biti
provokativan odgovor na socijalno dopustivi tretman unutar
ekonomske situacije tranzicijskih zemalja i priblizavanje
umirovljenika statusu beskudnika, ali unato¢ hiperrealisti-

~ ¢noj scenografiji sastavljenoj iz stvarnih predmeta koji su

upotrebljavali sami umirovljenici, isparavanju ustajalih mirisa

 sa scene, zanimljivoj izvedbenoj interpretaciji onemocalih,
~ bolesnih, oronulih i starih, po svemu sudeci nezeljenih i ne-

potrebnih Zitelja zajednice, predstava je skliznula u otrcano
zabavljastvo u stilu ¢eSkoga animiranog serijala A je to, zao-
bilazeci stvarni problem zbog kojega je i nastala.

| Informans Vacuum 8G/16 KS Dragana Zivadinova i Kozmo-

kinetickoga kabineta Noordnung sastojao se od nizanja
dokumenata o prethodnim i planovima buduéih etapa Ziva-
dinovljeva projekta Noordung 1995.- 2045. Zivadinovljeva

 prezentacija tipi¢an je primjer nekriti¢noga sagledavanja

festivalske koncepcije, 5to u ovome slucaju znaci umjetnickih
dosega kazalista, od koje Zivadinov odudara samodostatnim
nebuloznim reprezentiranjem samoga sebe, pretpostavljanju
sebe umjetni¢kom ¢inu. Selektorska neopravdanost izbora
informansa povecava se Cinjenicom da je u takvom obliku
Zivadinov projekt ve¢ predstavljao hrvatskoj publici, za sto
jamdcim vlastitom prisutnoScu na prezentaciji unutar platfor-
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pustio na tlu svoje sobe za montazu. To
sada gledate nije eksperiment, vec zakijucen rai
Peter Kubell

val kratkog eksperimentalnog filma i videa 25 FPS; prvi doga-
daj takve vrste u uzoj regiji nakon kultnog bijenalnog festivala
GEFF koji je zivio u razdoblju izmedu 1963. i 1970. Kako se zadnjih
godina toj filmskoj vrsti nije posvetilo previse pozornosti, ovaj festival-
ski izvjestaj zasluZzuje nesto dulji "opéi” uvod.
Jedan od najuglednijih teoreti¢ara i stvaratelja takvog filma, Peter
~ Kubelka, koji je u protekle dvije godine dvaput gostovao u susjednoj
Ljubljani, ¢esto usmjerava pozornost na neprikladnost izraza "ek-
sperimentalni film". Za njega predmet $to ga ustaljen filmski rjecnik
oznacava "eksperimentalnim filmom" nije nista viSe ili manje nego
Jjednostavno "film" (cinema), dok sve ostalo svodi u kategoriju "indu-
strijski" i/ili "komercijalni film", Kubelka, autor filmskog kristala Arnulf
Rainer (1960.) koji u povijesti obuhvaca ono Sto je u glazbi svota Ca-
geove tisine i Beethovenove Devete, rado kaze: "U procesu stvaranja
svojih filmova puno sam eksperimentirao. I potom sve eksperimente
pustio na tlu svoje sobe za montazu. To sto sada gledate nije eksperi-
ment, vec zakljucen rad."

Americki kriticar i advokat eksperimentalnog filma Fred Camper, ¢ija
je prisutnost uvelike oznacila i zagrebacki festival, u problemu jasnog
oznacavanja i imenovanja gibanja vidi znamenje zdravlja te parafra-
zira poznatu izjavu Gertrude Stein o paradoksalnosti pojma "moderni
muzej": "Ako bismo to¢no znali Sto je avangardni film i kako ga konkre-

tno imenovati, onda najvjerojatnije ne bi bio previSe avangardan, zar
e?" Svejedno je Camper taj koji je godinama unazad ispisao neku vrstu
manifesta u obliku Sest najcesc¢ih karakteristika filmskoga pokreta na
koji su se, pored oznaka "eksperimentalni” i "avangardni”, u proslosti
lijepili i nazivi "visionary cinema" (P. Adams Sitney), "underground/
independent cinema" (Jonas Mekas) i "undependent cinema" (Emory
Menfee). Camperove teze koje ovdje objavljujmo s prijaznom dozvolom
autora (¢lanak u izvorniku na raspolaganju je na wwuw.fredcamper.com),
nikako se ne ¢itaju kao Zeljezni algoritam za shvacanje statusa, vec¢ kao
neobavezni test koji ¢e u tri ili €etiri tocke ispuniti svaki film za koji se

- slazemo da je "eksperimentalni" odnosno "avangardni".
B3 Film stvara jedna osoba, moguce i manji kolektiv, koja/i raspola-
_ Ze s minijaturnim proracunom; potonji se najéeS¢e napaja iz dZepova
- stvaratelja ili skromnih donacija. Film nastaje iz unutarnje, osobne
Y e; prisutno je shvacdanje da su priznanje siroke publike i profit
vjerojatni. "Minijaturni proracun" znac¢i nesto sasvim drugo od
e koja bi to mogla znaciti u kontekstu narativnog, za redovnu kino
stribuciju predvidljivog filmskog stvaranja. Radi se o brojci koja se
ii u nekoliko stotina, mogucde tisucu te u rijetkim sluc¢ajevima deset

dolara.

Film se izmice modelu produkeijske linije po kojemu su razlicita

dja filmskog stvaranja razdijeljena na razlicite pojedince ili sku-

U nasem je slucaju filmski autor producent, redatelj, scenarist,

r fotografije, snimatelj, montazer, snimatelj zvuka, montazer
dnosno obavlja barem polovinu nabrojanih poslova.

se ne trudi s konstrukcijom linearne pri¢e kakvu nalazimo

larativnog filma. [Hipertroficna iznimka koja potvrduje pra-

Poetic Justice (Hollis Frampton) koji, doduse, pripovijeda

ali je gledatelj prati kao éitanje rucno popisanih stra-

i se nalaze na stolu, a ne kroz realizaciju scenarija

U Zagrebu se od 21. do 25. rujna odrzao prvi Medunarodni festi-
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http://www.fredcamper.com

B3 Film namjerno iskoristava svoja temeljna izrazajna sredstva na
nacin koji usmjerava pozornost na medij kao takav, i to ne €ini u prizo-
rima koje bi uokvirili konvencionalniji prizori koji bi "eksperimentalne”
trenutke mogli izolirati kao snove ili fantazijske sekvence. [Primjeri:
grebanje ili slikanje neposredno na filmsku vrpcu; montaza koja je brza
ili nepredvidljiva te privla¢i pozornost na sebe; uporaba neostre slike
ili previse/premalo otvorenog zastitnog pokrova kamere; ekstremno
brzi pokreti kamere koji "zamute" sliku; neocekivani skokovi u vre-
menu...]

B3 Film nastupa u opoziciji stilskih zna¢enja masovnih medija, kao i
vrijednosnih sustava opce kulture. [Tako ¢e, na primjer, film sastavljen
iz nadenih snimaka (found-footage) iste snimke sastaviti skupa tako da
predstavljaju kritiku stila i sadrzaja izvornika.]

I Film ne nudi jasnu, jednoznacnu "poruku". Mnogo vise nego
obi¢ni filmovi, obloZen je savjesnim sumnjama, pobuduje razlicite in-
terpretacije te niza paradoksalne i naizgled neskladne tehnike i mate-
rijale ne bi li tako nastalo djelo koje bi zahtijevalo aktivno sudjelovanje
gledatelja.

STRUKTURE U VREMENU
Natjecateljski sklop Strukture u vremenu oznacila su djela koja grade
ucinak neposredno na fleksibilnosti gledateljeve fizicke percepcije i
filmu namjerno pristupaju na izrazito rudimentaran nacin, u smislu
operiranja s najelementarnijim dijelovima filmskog izraza i snazno
izrazene svijesti, pa konacni rezultat nije "niSta vise" nego pulsiranje u
vremenu. Filmove iz toga sklopa povezala je jaka povijesna referenca
i duboko postovanje prema dostignu¢ima iz proslosti: gotovo svako se
djelo dalo citati kao svojevrstan poklon odredenom pionirskom prije-
lomu.

Mladi becki umjetnik s pseudonimom m.ash tako se u svojem filmu
w_sqgr nadovezao na vec¢ spomenuti Kubelkin film i pokazao da je slican
uc¢inak mogude postiéi video tehnologijom, iako taj dojam gibanja po-
stize isprepletanjem, a ne izmjenom sli¢ica. U nejednakom ritmu pri-
gusenog elektronskog Suma (koji zvuéi kao iskvaren digitalni remake
Kubelkine analogne izmjene tiSine i bijele buke), na crnoj se podlozi
pojavljuje bijeli kvadrati razli¢itih velicina: opticki Zivac kroz kratko
vrijeme nije viSe sposoban razlikovati pravi kvadrat na platnu i otisak
istog lika na mreznici oka, $to rezultira vrtoglavim u¢inkom da se film
ne projicira s platna na oko, vec vice versa. U¢inak kakav je, naravno,
mogu¢ samo u kino dvorani - tko zna, mozda ¢e avangardni filmovi biti
jedini objektivni argument za posjetu tih prostora u eri malih ekrana.

Japanski veteran Takahiko limura u filmu I'm (not) Seen posegnuo
je za identi¢nom taktikom kojom je Ernie Gehr godine 1970. u filmu
Serene Velocity vlastoruéno izumio pojam "strukturalnog filma" i preko
frontalnog napada na optic¢ko/nervnu percepciju (Michael Snow je
istovremeno cinio istu stvar na kontemplativan nacin) ustolicio filmski
prizor kao glavnog (i jedinog) aktera filma. Ako je Gehr u zapletenom
1 razmjerno brzom ritmu izmjenjivao simetri¢nu sliku nekog praznog
hodnika, snimljenu iz iste tocke, iako s tri (etiri, pet, Sest?) razlicita
objektiva kamere, te tako gledatelja potpisao kao sumontaZera filma,
Iimura vrtoglavom brzinom (nijedan kadar nije dulji od dvadesetinke
sekunde) niZze fragmente stati¢ne fotografije nekoga lica. Iako jedno te
isto lice neprestano lebdi
pred nama, u slici je ne-
moguce razbrati kakav
izraziti potez; prije svega
ostaje osjecaj da nevidlji-
vo lice zadovoljno bulji u
. nas, U nekoliko je (blic)

- trenutaka tog neobicnog
porireta moguce raza-
brati saljivi hommage: tri
Cetiri umetnute slicice




Gehrovog legendarnog
hodnika.

Najdalje u povijest
posegnuo je Nizozemac
Michiel van Bakel: njegov
Equestrian (2003.) ne-
posredan je nastavak
istrazivanja Edwarda
Muybridgea. Pomocu 32
digitalne kamere van
Bakel najprije (ponovno)

dokaze da se galopirajuci konj u odredenom trenutku niti jednom
nogom ne dotice tla, te potom istoga konja zadrzi/zamrzne u zraku, pri
cemu se prostor oko njega jos uvijek pomice (poseban efekt, najpozna-
tiji iz filma Matrix u kojemu je iz efekta podignut na razinu sadrzaja
filma).

Najljepsi poklon povijesti filma te istovremeno najbolji film
ovoga sklopa dosao je na kraju. Instructions for a Light and
Sound Machine (Peter Tscherkassky, 2005.), banalno receno,
zivi je dokaz da posjeta kino dvorani moze biti fizicko iskustvo.
Tscherkassky, koji se devedesetih proslavio kao jedan od naji-
novativnijih europskih "preradivaca" found-footage materijala,
ovoga je puta nakon dvije godine bivanja u laboratoriju iskoracio
van kao uspjesan alkemicar. Instructions, koje grade na gotovo
sve (!) poznate nacine manipulirane slike iz Leonove klasike
Dobar, los i zao (The Good, the Bad and the Ugly, 1966.), mogu
se interpretirati na tisucu i jedan nacin, dok u pozadini svakoga
stoji uvjerenje (dokaz) o jedinstvenosti i autonomnosti filmskog
izraza (P.T: "Stvaram umjetnicka djela kakva omogucuje samo
film. Drugim rije¢ima, ako bi postojala samo magnetska traka,

- racunarski i tvrdi disk, mojih filmova ne bi bilo. Oni koji to ra-
 zumiju kao fetiSizaciju materijala neka radije ponovno razmisle
. 0 svojem konceptu fetisa.").

Instructions for a Light and Sound Machine ponajprije je ironi¢an
komentar na istoimenu beskonaénu testnu traku kojom kino operateri
ustimavaju projektore; ako operater filma Petra Tscherkasskyja ne
izoStri i ne pozicionira pravilno projicirane slike odmah na pocetku,
za vrijeme kratke najavne $pice, sljedecih je petnaest minuta potpuno
izgubljenih. Instructions je, nadalje, moguce citati takoder kao nara-
tivni film. U tome se smislu pokazuje kao izvanredan primjer revizije
vesterna koji odsada treba spominjati u istom dahu s najradikalnijim
(sadrzajno i formalno) primjerima toga Zanra kao $to su Altmanov
McCabe & Mrs. Miller (1971.) i Hellmanov The Shooting.

SLIKA RIJECI

J programskom sklopu Slika rijeci gledali smo i slusali poeziju. Autori
filmova iz te sekcije, za razliku od strukturalista iz sekcije Strukture u
vremenu, svojemu su stvaralastvu pristupali s pomirujuéom prijazno-
ve¢ provjerenih filmskih formi i svoj su kredo, umjesto na Sirenju
granica filmskih jezika, gradili na (ne manje uznemiruju¢em) prostoru
izmedu "poetiéne" slike i "poetiéne” rije¢i. U grubo ih mozemo podije-
ti na one koji su posegnuli za vec "izre¢enim", povijesnim kontekstom
opterecenim rije¢ima, i one koji su, pored slika, rijei takoder izmiSljali

prvoj je kategoriji zablistao americki film Pan With Us (David
0, 2003.), vizualizacija istoimene pjesme Roberta Frosta iz 1914,
Pastoralna, eteri¢na poema o povlacenju divljeg grékog Sum-

@ Pana, u crno- bijeloj je tehnici posluzila manje-vise apstrak-
koje su s izgovorenim stihovima stvarale (nezagusljivu)
istovremeno na primjeran (nenametljiv) na¢in prenosile

svijet betona i zeljeza. U drugoj kategoriji spomenut cu

im Uyuni (Andrés Denegri, 2005.): na podlozi sokurov-
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zaprasenosti, lijenosti, spokoja 1 mrtvila, prisluskujemo (isprva bana-
lan, a potom u svojoj svakodnevnosti sve vise poetican) dijalog izmedu
muskarca i zene, preko kojega se polako kristalizira sva nesigurnost
i opasnost od smrti u tom kraju Amerike. Kao takav, Uyuni je filmska =
ekvivalent politicke angaZiranosti, recimo, Radioheada u glazbi; ohaje
spomenuta filma nagradio ziri.

RETROSPEKTIVE
Nista manje vazne od natjecateljskog programa nisu bile posebne proje-
kcije i retrospektive koje su u svojoj cjelini obuhvacale cak dvije trec¢ine
festivalskog programa i tako u prvome izdanju 25 FPS definitivno potvr-
dile cinefilsku poslasticu (nadamo se da ce tako i ostati). U retrospekti-
vnim programima predstavljale su se Hrvatska, SAD i Japan. Kako sam,
na Zalost, propustila oba japanska programa (navodno je program koji
je pripremio kustos i redatelj Keiji Aiuchi bio izvanredan, kao i predava-
nje), a o Hrvatskoj je avangardi mnogo toga vec napisano, posvetit ¢u
nekoliko rijeci sjevernim Amerikancima.

Retrospektiva americkih filmova, u sklopu koje smo imali priliku prvi
puta u Europi vidjeti najnovije filmove pojedinih pionira scene bok uz
bok sa stvaralastvom najmlade generacije, prikazala se pod nazivom The
Anti-Heroic in Recent American Avant-garde Film. Koncept programa na
jutarnjoj je kavi najljepse objasnio njegov kustos, vec spomenuti Fred
Camper: "Pri sastavljanju programa imao sam potpuno slobodne
ruke. Najprije sam razmisljao o predstavljanju dvaju programa:
povijesnom, koji bi sadrzavao vazna djela samo provjerenih imena,
i suvremenom, u ¢ijem bismo sklopu prvi puta u Europi prikazali
radove najsuvremenijeg stvaralastva na avangardnoj sceni, u koju
jos uvijek spadaju neka provjerena imena. Pritom me, naravno,
vodila ¢injenica da bez povijesnog konteksta danas zapravo nije
moguce razumjeti bas nista. Na zalost, bilo je prostora samo za
jedan program i zato sam odlucio predstaviti suvremene trendove
u americkom avangardom filmu, koji su izrazito vezani s proslo-
$¢u i komuniciraju s njome. Iskreno, u program sam jednostavno
uvrstio neke od mojih najdrazih filmova, starih nekoliko godina, i
tek sam naknadno shvatio da sve filmove povezuje mnogo vise od
moga intimnoga divljenja. Na ovaj ili onaj nacin, naime, povezuje
ih motiv 'ne-junastva' kao ocit odgovor na americki mit junaka/po-
jedinca koji je duboko obiljezio nasu (popularnu) kulturu i politiku.
Motiv mi se ¢ini izuzetno vaznim u odnosu na vrijeme u kojemu
zivimo, kada je u Americi na celu izolacionisticko nastrojen kauboj
koji u potpunosti ignorira medunarodna misljenja koja su cesto
pametnija od nasih sluzbenih stajalista. Koncept programa koji
sam sastavio, dakle, kritika je junackog mentaliteta koji prozima
americko drustvo. Ujedno priznajem da bih iz iste skupine filmova
mogao potegnuti takoder nekakav drugi koncept."

U Camperovom pregledu suvremenog dogadanja prevladala su imena
starih majstora, koja je profesor iz Chicaga utemeljio ovako: "Situacija
na sceni americkog avangardnog filma zapletena je. U ¢etrdesetima i
pedesetima stvaratelji su bili nepovezani 1 marginalizirani, nakon cega
ih je Sezdesetima povezala u prvom redu politi¢ka svijest. Radilo se
0 nekom naivnom uvjerenju da ce svojim filmovima utjecati na cijelu
industriju i promijeniti sliku cijele filmske svijesti. To nije Sirio samo
Jonas Mekas, najglasniji i
najborbeniji predstavnik
scene, u to su vjerovali svi,
ukljuéujuci Stana Brakha-
gea. Te su utopicne ideje
s vremenom, u utrci sa
stvarnoscu, izblijedile,
tako da je situacija danas
na neki na¢in sli¢na onoj
iz Cetrdesetih. Da ne
spominjem to da su neke




najradikalnije i najinov
vnije formalne prvine avan
gardnih filmova preselil

avangardnih filmasa, od

dodatno otezava. Ako sam

je kontrakultura izumrla,

a s njom je izumrla ideja i

Zelja za promjenom svijeta.
Zbog svega toga danas mi se najzanimljivijim ¢ini to kako na te promje-
ne u vremenu reagiraju jos uvijek aktivni pioniri. Malo pojednostavljeno,
dalo bi se zakljuciti da su se povukli u intimu i zadovoljili Zeljom da utje¢u
na senzibiliziranog pojedinca, ako ve¢ na kolektivnu svijest ne mogu."

Konkretno: gledali smo zadnja dva filma nedavno preminulog Stana
Brakhagea [Water for Maya (2000.) i Ascension (2002.)] - ni$ta novo, §to
u ovom slucaju ne znaci nista drugo doli najljepsi kompliment; najnoviji
film legendarnog animatora Roberta Breera (What Goes Up..., 2000.);
upoznali smo se s nekim novim imenima na koja odsada treba biti po-
zoran (Christopher Becks, Brian Frye); sve zajedno odlucno je zasjenio
(skoro u potpunom zaboravu) najnoviji film vec doista starog Jonasa
Mekasa Williamsburg, Brooklyn (2003.), koji je uz film Petra Tscherkas-
skog najsvjetlija tocka festivala.

Williamsburg, Brooklyn kristal je one Mekasove stvaralaCke razine
koja nas preko 8mm dnevnika ve¢ pola stolje¢a blagonaklono opomi-
nje na znacaj intime i njeznih trenutaka liepote u svakodnevnom Zivotu.
Osamnaestominutni nijemi film dvodijelan je. Prvi dio sastavljaju prvi
povijesni snimci koje je mladi Mekas kao litvanski doseljenik i pjesnik
snimio pocetkom pedesetih, odmah po dolasku u New York, sa 16mm
kamerom, skupa sa svojim bratom Adolfasom Mekasom. Materija je
fantasti¢na; iako je (iz povijesne perspektive) obiljezava potpuna odsu-
tnost svih stilskih karakteristika koje su kasnije krojile sliku Mekasovih
dnevnika (dokumentarni snimci su crno-bijeli, uglavnom staticni, uvijek
ostri, uvijek pazljivo uokvireni; izmedu pojedinih kadrova moze se raza-
brati pazljiv dramaturski luk koji izmjeni¢no diktiraju sadrzajni motivi i
kompozicija slike), svaki snimak nije niSta manje "mekasovski". U tome
smislu, svakoj pojedinoj slicici (radilo se o portretima newyorskog pro-
letarijata ili pejsazu zgrada od opeke) posvecuje beskrajno postovanje,
znatizelju, skrb, suéut, razumijevanje i ljubav, za §to je sposobno samo
Mekasovo tankocutno oko. Sve nabrojane prvine prozete su dubokim
osjec¢ajem tuge i iskorijenjenosti jer Mekas tada prvi (i zadnji) put snima
svijet koji nije njegov. Svijet kojemu kao stranac u tiSini (joS) ne pripada.
Svijet koji se pred njegovim o¢ima, usprkos tegkim Zivotnim uvjetima u
teskim vremenima, smije, veseli, slavi, igra nogomet na asfaltu s krpom
umjesto s loptom, ljubi se, dok Jonas Mekas ostaje vanjski promatrac, do-
seljenik, stranac. Prvi dio zaklju¢uju cetiri prazne snimke ulica Brooklyna
rano ujutro, koje povezuju tri medunatpisa: Thru the streets of Brooklyn /
Thru the streets of Brooklyn / Thru the streets of Brooklyn I walked.

Uvod u drugi dio je medunatpis "dvadeset godina kasnije". Dva dese-
tljeca kasnije Mekas sa svojom legendarnom Bolexicom ponevno posjeti
iste ulice i iste ljude, medu kojima je nekoc lutao kao dobri duh. Ulice
i ljudi sada su njegovi, snimci su u boji, onakvi kakve smo navikli gle-
dati kod Mekasa (drhteci, kratko rezani, u neprestanom gibanju, ¢esto
neostri, nanizani u ritmu kucanja srca, njezno milujuci sve sto proklize
mimo objektiva kamere), dok je osjecaj melankolije jo$ uvijek prisutan,
zacijelo okrijeplien. Umjesto promatraceve odsutnosti sada crpi nepovra-

_ tnu prolaznost vremena; sada nerazdvojno upleten u to vrijeme, Mekas

- pripovijeda o izgubljenoj nevinosti, izgubljenom raju (nije slucajnost da

se jedan od njegovih prvih zavrsenih dnevnika zvao Lost, Lost, Lost).

. Nadam se da te rijeéi nisu proricanje, iako se Williamsburg, Brooklyn
gleda kao Mekasov labudi pjev.

glazbeni video, sto polﬂiaj :

koji se o¢ekuje neprestano
izumljivanje novoga, jos

pesimistican, mogu reéida
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BALKAN
JE POSTAO,,
VELIKA LAZ

Sudionici ljubljanskoga festivala nisu
predstavili Balkan kao ime nekakve
sudbinske odnosno kulturne zajednice
kojoj oni nuzno pripadaju, a ni kao
odgovarajucu etiketu za umjetnost koju
prave. Balkan je prije svega prikazan
kao terminus technicus njihova odnosa
prema globalnom umjetnickom trzistu
kojim dominira Zapad, pojam koji definira
aktualne uvjete pod kojima se oni tom
trzistu moraju izloziti

pise Viola Varga

lkan je oduvijek pripadao Europi u svom zemljopi-
odrefienju, ali je kulturoloski konstruiran kao
ezino "drugo ja", kao crna ploca na kojoj blistaju

le re europskog imidza. Krleza je taj prostor nazvao
"balkanskom krémom" ispunjenom vojnicima i pijanim
kurvama. Padom Berlinskog zida zanimanje za "balkansku
krému" naglo raste, a tema Balkana jednostavno postaje
nov umjetnicki trend.

Jedna od prvih izlozbi koje su se bavile balkanskom te-
matikom bila je In Search of Balkan 2002. godine u Grazu,
nakon koje su uslijedile Szeemannova Krv i med u Klo-
sterneuburgu kraj Beca te Blockova U gudurama Balkana.
MoZda je bilo za ocekivati da ¢e se od 28. rujna do 1.
listopada u Ljubljani jos jednom ponoviti stara pri¢a u kojoj
kustosi balkansko i isto¢noeuropsko oznacavaju kao lokalno
definirano, partikularno, povezano s kolektivnim traumama,
te kao suprotnost umjetnosti koja ima kanonski status, ali
to se nije dogodilo. Balkan napokon nije bio predstavljen
reprezentacijskim mehanizmom koji poima ovaj "ne-Zapad"
kao periferiju ili egzoticni rezervat divljaka odvojenih od
civilizacije schengenskom granicom.

(NE)RAZBIJENI STEREOTIPI
U organizaciji Drustva za vizualnu kulturu, u Ljubljani je
od 28. rujna do 1. listopada odrzan Balkanart festival pod
nazivom Terminal005, na kojemu su sudjelovala 42 umje-
tnika iz zemalja biv3e Jugoslavije, Rumunjske, Bugarske i
Gréke. Piera Ravnikar, organizatorica festivala, kazala je
kako je ideja za festival nastala spontano te kao jedno od
sredstava razbijanja ukorijenjenih negativnih asocijacija




vezanih za Balkan. Da je doslo do razbijanja nekih stereotipa
ne moze se nikako govoriti jer vecina predstavljenog na
festivalu jednostavno nije imala umjetni¢kog potencijala za
tako nesto.

Plakati Evgenija Vasileva iz Bugarske te Nede Firfove iz
Makedonije moZda su ostavili najja¢i dojam. Naime, Vasilev
je upisivanje pojmova tradicija, religija i globalizacija u
internet trazilicu Google snimao video kamerom te je
rezultate pretrazivanja prenio na plakat. Rezultat su bila
tri, gotovo identi¢na plakata koja materijaliziraju globalne
pojmove pretvarajuci ih vizualno u isti obrazac. Firfova se,
pak, na svojim plakatima pozabavila pronalazenjem identi-
teta i kulturnom emancipacijom. No, sve je to vec videno i
nekih originalnijih ideja jednostavno nije bilo.

Na globalnom trzistu suvremene umjetnosti
nacionalni identitet odavno nije samorazumljiva
osnova predstavijanja umjetnicke produkcije,
sto su, uostalom, dali na znanje i predstavljeni
autorski uradci. Nacionalne specifi¢nosti mani-
festirale su se kroz niz socijalnih, ekonomskih,
politickih i inih tema i problema zadanih odrede-
nim geopolitickim prostorom, te se tako prevele
na jezik razumljiv demokratski prosvije¢enoj
publici. Nacionalni subjekt prikazan kroz prizmu
kulturnih, politickih, klasnih i drugih identiteta
nije prerogativ krvi i tla nego univerzalno raz-
mjenjiv kapital koji ne pruza otpor komunikaciji,
pa tako niti komercijalizaciji, te stoga a priori
iskljucuje svaku netrpeljivost ili nekorektnost
koja bi mogla omesti njegovu ekonomsku i ideo-
loSku isplativost.

"Buducnost je na Balkanu jer je Citav Zapad postao
prili¢no bezbojan", rekao je Szeemann u povodu svoje
izlozbe u Becu, ali izgleda da i Balkan postaje dio te be-
zli¢nosti. Sudionici ljubljanskoga festivala nisu predstavili
Balkan kao ime nekakve sudbinske odnosno kulturne
zajednice kojoj oni nuzno pripadaju, a ni kao odgovarajucu
etiketu za umjetnost koju prave, sto u jednu ruku i nije tako
lode. Balkan je prije svega prikazan kao terminus technicus
njihova odnosa prema globalnom umjetni¢kom trzistu kojim
dominira Zapad, pojam koji definira aktualne uvjete pod
kojima se oni tom trzistu moraju izloziti.

Fotografije koje su bile postavljene po brojnim kaficima
u centru Ljubljane, tvoreéi tako "uliénu galeriju", u vecini
varoliziraju kasni kapita-
lizam i postmodernu kao
stanja bezalternativnosti
i stagnacije, te naznacuju
da danas postoji jos
samo privid liberalizma i
privid demokracije, koje
karakterizira odsustvo
bilo kakvih stvarnih,
susétinskih mogucnosti
izbora. U skladu s takvim
postavkama pozitivno
se vrednuje kasni ko-
munizam kao prostor
lisen zivotnih stresova.
Takoder se pokusava
ustvrditi kako je prije
procesa modernizacije
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jod postojala kakva-takva alternativa te da tek danas Zivimo
u totalitarnim odnosima.
No, ono 5to je Terminal005 ipak uspio istaknuti jest to da
= Balkan nije geopoliti¢ki prostor u kojemu Zive narodi obuzeti
1 kolektivnom paranojom, a isto tako, s druge strane, nije se ni
+" pokuéavalo objasniti publici to Balkan uistinu jest. Za razliku
- od nekih prijadnjih kulturnih manifestacija i izlozbi koje su
“*Stakoder tematizirale Balkan i Isto¢nu Europu, ovdje se nije
. obaziralo na zahtjeve trzista umjetnina niti se pokusavalo
¢ kreirati neko bizarno i egzoti¢no Drugo.
Da nije rije¢ o nikakvom istupu iz europskog kalupa
° dokazuju upravo video radovi i instalacije koje komentiraju
pad komunizma, globalizaciju i uspostavu novih drzavnih
sustava. Sve je to moguce nadi i u umjetnickoj produkciji
zemalja bivSeg isto¢nog bloka, pa tako i na umjetnickoj sceni
Njemacke, Italije i Francuske. Teza o postojanju "balkanske
umjetnosti" pokazala se upitnom.

MANIPULACIJA MITOVIMA
Raspravljajuci o problematici Balkana na okruglom stolu,
Svetlana Slapsak, profesorica na Institutum Studiorum
Humanitatis, ljubljanskoj skoli za postdiplomski studij huma-
nistike na kojoj vodi kolegije "Antropologija antickih svjetova"”
i "Antropologija spolova", napomenula je kako mitovi nista
ne odreduju, nego da je problem s njihovom manipulacijom
kako bi se stvorili novi diskursi koji onda odreduju situaciju.
U tom smislu proslost nije nimalo kriva, nego su krivi oni koji
zloupotrebljavaju naracije o proslosti i izmisljaju nove da bi
postigli politicke ciljeve u sadasnjici. Kusturicin filmski opus
jedinstven je primjer manipulacije i pretvaranja Balkana
u medijsku senzaciju. Fenomen Kusturica s prikazivanjem
Roma kao najsarenije znamenitosti "cirkusa Balkan", prika-
zivanjem animalnosti, pokvarenosti i gluposti uvijene u tzv.
vizualnu poeziju koja se sastoji od beskona¢noga samoci-
tiranja, oslikavanja stava prema Zenama koje su silovane i
prebijene, nije nista drugo nego manipulativna slikovnica
spomenutog autora koju je Zapad s veseljem gutao.

Navodna nemogucnost analiziranja Balkana stvorila
je opsiran korpus "znanja" o njemu. Jednostavno
receno, Balkan je postao jedna velika laz, a laZ je
tvrditi da je balkanski nacionalizam plemenski i ata-
visticki. Europa je, pak, bila ona koja je "oslobadala"
covjecanstvo iskljucivanjem drugih iz njezina identi-
teta.

Tako na jednoj strani imamo europskog dZentimena, a
na drugoj Balkanca. Kontrast izmedu, primjerice, britanskog
plemica i balkanskog plemica uistinu otkriva balkanizaciju.
Prema Bramu Stokeru, dok britanski plemic radi danju,
balkanski plemic Vlad Tepes radi nocu. Dok britanski plemi¢
ima potpunu kontrolu nad svojim nagonima, njegov bal-
kanski pandan Zrtva je neobuzdane strasti. Dok britanski
plemic €ini sve da ocuva ¢istocu britanske plemicke krvi,
balkanski plemic¢ svoju krv zagaduje. Drugim rije¢ima, grof
Dracula neuspjesan je muskarac; on ne moze vladati Novom
Atlantidom. No, kao utjelovljenje balkanskog identiteta,
grof Dracula nije "drugo"” od britanskog dZzentimena nego
njegova obrnuta predstava sastavljena od zabranjenih 2elja
- zabranjenih zato $to moraju biti potisnute da bi britanski
dZentimen mogao vladati. Stoga, ako je grof Dracula obrnuti
i zabranjeni vid britanskog dzentimena, onda je on takoder
izvitopereni Europljanin. Grof Dracula utjelovljuje sve sto bri-
tanski dzentimen mora izbaciti iz sebe da bi mogao preuzeti
novu subjektivnost. A jedini nacin da grof Dracula prezivi




jest da zauvijek ostane pripojen krvotoku svjetskog viadara.
Pijenje krvi onda nije samo balkanska osobitost. Naprotiv,

to je prijeki imperativ potreban da bi Balkan aktualizirao
vaznost i opasnost krvi za imperij. Poput grofa Dracule,
Balkan je identitet oformljen od vrha nadolje, od diskurzivnih
shema do konkretnih subjekata.

Mozda etnicka ciscenja provedena na ovim prostorima,
zastrasujuca lakoca kojom je sprovedeno istrebljivanje ljudi
i zapanjujuce odsustvo kajanja od strane onih koji su ga
pocinili, ima mnogo veze s njihovim vampirskim identitetom.
Ako Balkanci jedni drugima izgledaju poput vampira, poput
krvopija koje su davno izgubile tijela, prije no sto su trupe
doéle u njihova sela da ih spale i na dan kada su nazvani
Balkanom, nije ni ¢udo Sto Europa vidi Balkan na nacin na
koji je britanski dzentimen vidio grofa Draculu.

No, ono Sto je Europi zabranjeno, Balkanu je dopusteno.
U tom smislu, ratovi na Balkanu izmedu etnickih vecina i
manjina oznaceni etnickim drzavama nisu bili prijestupi,
nego dijelovi europskog paradoksa granica koji u isto vrijeme
jaca politicku potrebu da se Balkan iskljuci. Ako je Europa
paradoks, onda je Balkan kao njen preuveli¢ani oblik vise
europski od same Europe. Stoga sva rjeSenja europskog
paradoksa moraju dolaziti iz suo¢avanja s Balkanom kao
odrazom njenog koloniziraju¢eg identiteta. Europa se
mora suociti s Balkanom, ne kao s mjestom na europskom
kontinentu, nego, sto je vaZnije, kao s reprezentacijskom
shemom.

No, kao sto grof Dracula ne vidi svoje tijelo u ogledalu,
Europa sebe ne vidi u ovoj reprezentacijskoj shemi. U ovome
trenutku modernisticke sadasnjosti kojoj nedostaje samore-
fleksivnosti, riesenje paradoksa Europe nalazi se u tome da
se Europa natjera vidjeti samu sebe. Medutim, ovo sigurno
nece proizaci iz kulturne politike suzdrzljivosti niti putem
slijepe poslusnosti, kako to zamisljaju danasnji balkanski
politi¢ari koji se srame samog imena Balkana. "Jugoistocna
Europa", kako se danas sluzben naziva Balkan, geopoliticki
je naziv koji su stvorili politicari i koji nema nikakve veze s
paradoksom Europe. Bez demoniziranog Balkana i njegovih
nestalnih podvojenih identiteta, Europa se nikada nece
suociti sa svojim vlastitim podvojenim identitetom i njeni
progresivni projekti bit ¢e ozbiljno potkopani. Rjesenje je
u suprotnom stavu; u stvaranju "balkanske" katastrofe u
europskom identitetu potpunim istrebljenjem "identiteta”,
odnosno nas kao sredstava nacionalne drzave, kao europske
unutrasnjosti, nas
kao tijela u viasnistvu
drzave s unutrasnjo-
stima vezanim uz
granice. Ako to moZzemo
uciniti sami sebi, mi,
"balkanski subjekti”, i
iskoristiti svoje muke |
stradanja kao kulturni
kapital umjesto uzitka
samosazaljenja (s kojim
za europske drZzavne
aparate postajemo
primjer Covjecanstva
ponizenog izgubljenim
granicama), onda cemo,
mozda, takoder okoncati
i europsku iskljucujucu
unutrasnjost.
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Pric¢a o Venezueli pocinje sedamdesetih godina, kojih se Ven

danas prisjecaju sa sjetom, i o njima govore kao o "dobu deh

va" ili "la epoca de las bacas horlas". Tada je Venezuela nacion
la naftu, koju su prije, u vrijeme predsjednika Carlosa Vesperija, crpili
i druge multinacionalne kompanije. Danasnji su zitelji Venezuele, pak,
bili iluzije o tzv. "zlatnom dobu" jer je ustanovljeno da je nacionalizacija
farsa. Isplivalo je na povrsinu da strane kompanije nisu placale porez
podmicivale drzavnu naftnu tvrtku PDV. Od ove godine predsjednik Cha
od svih stranih kompanija retroaktivno trazi naplatu poreza za plutekml
godina iskoriStavanja Venezuele. Porez koji strana kompanija placa za izlov
nafte odredenoj drzavi zove se regalias, i iznosio je jedan posto, dok je danas
povecan na 17 posto. Uveden je i Zakon za eksproprijaciju neobradenog ze-
mljista kojim se od velikih zemljoposjednika, koji ¢esto Zive u Europi, trazi
da ga ili prodaju ili vrate drzavi, koja ¢e na njoj onda zaposliti nezaposlene. U
ruralnoj zemlji poput Venezuele, samo deset posto stanovniStva raspolagalo
je s 80 posto obradive zemlje, $to je skoro pa pravilo za svaku juZznoamericku
zemlju. Moc¢nicima-gubitnicima koji ga napadaju, Chavez odgovara da poku-
Saju takvo feudalno razmisljanje prodati nekome u Francuskoj ili Italiji.

Socijalizam dvadesetprvog stoljeca
Chavez je svoj politicki kurs nazvao "soci-
alismo del siglo veinte uno", odnosno "so-
cijalizmom dvadesetprvog stoljec¢a”, sto
je preuzeo iz knjiga Noama Chomskog koji
cesto gostuje u Venezueli. Danny Glover,
holywoodski glumac, takoder ¢esto dolazi
u Venezuelu jer je u SAD-u zrtva rasizma.
U novom ustavu sastavljenom u suradnji
s opozicijskim strankama, te izglasanom
od naroda sa 70 posto, Indijanci su dobili
prava na zemlju, a crnci su dobili rasnu
ravnopravnost. Glover je u nekim svojim
intervjuima govorio da je tamo slobodniji
nego u SAD-u. Sociolog James Petrash
(moZda hrvatskog porijekla), profesor
sociologije na University of New York i
strucnjak za neoimperijalizam, uspore-
duje Bushovu politiku s politikom Ariela
Sharona. Rijef je o tzv. "preventivhom
ratu”, pod krilaticom "napast ¢u te da ti
mozda ne bi napao mene",

U Europi se vise ne swinga toliko
U Venezueli je 1976. boravio Drago Mli-
narec, kao skladatelj glazbe za predstavu
po lonescovim motivima s kazaliSnom
‘skupinom Pozdravi. Nastupili su u skiopu
medunarodnog festivala kazalista Tredeg
- svijeta. "Mi smo bili u selu koje je nekad
- bilo luka za istovarivanje crnih robova. Tu

osovine dobra .~

su ih lijecili na putu za Ameriku, Obo
danas Zive zajedno sa Spanjolcima, a
dobrodoslicu su nam izveli svoju pred:
stavu o obi¢ajima, vjerovanju, mitovima
i predanjima. Bili su na bini, cijelo sela
je to odigralo, a poslije su predstavu
reprizirali i u Caracasu. Pamtim da |
na samaoj bini pijevac ostao bez glave,
publika je bila na granici delirija, ista
ekstaza! To je moment kao kad toreador
po areni ganja bika i pikne ga z macem
i publika kaZe - 'Ole!' Predstavu najvise
pamtim po tome da su glazbenici svirali
samo udaraljke, a kad su ¢uli da su i neki
glazbenici iz Gane tamo, zvali su ih, pa
su svirali zajedno. Onda su Indijanci otis
vratili se s jo$ bubnjeva. Bilo je call an
response, utjecaj jednih na druge, n
ritam se rodio”, iskusnjarskom mudro:
pripovijeda Mlinarec.

Od boravka u Juznoj Americi ostala
i Mlinaréeva pjesma "Caracas", koju je
nedavnom tribute koncertu Miinarcu za
Zivotno djelo izvela nova postava Cu
sma s Riccardom Lugueom. Mlinarec
za 04 komentirao 3to mu ta pjesma zna
"Kad pisem pjesmu, u to je moguce utrp;
nesto Sto se dogada samo pojedin
stvar je osobne slobode. U travnju smoe
bili, kad je Europa hladna, doc na plus 3
to je prvi Sok. Sama zemlja razlikoval



od svega kaj smo dotad vidli i itali, ljudi
su bili pod utjecajem tropa. Bili su veseli,
sa svim kaj sunce donosi. Fascinirala me
njihova jednostavnost i komunikativnost,
ono kaj smo u Europi vec poceli zabora-
vijat. Ne swinga se toliko. Kad pogledas
Split i rivu u ljeti, to je veselo drustvo. Kad
vas stvarno opali sunce i nema ni osje-
¢aja hladnoce. Zamislite da kod nas ljeto
traje godinu dana, mislim da bi se drukdi-
je ljudi poceli ponasat. Zemlja je tipi¢na
juznoamericka, gradili su se corbusierov-
ski neboderi od stotinjak katova, bar su
nam tak rekli, vec su tada bili na pragu
21. stoljeca. 1z hotela Hilton puca pogled
na brdo na kojem su favele, koje su zvali
ranchos, gdje zive bokci u privremenim
kartonskim stanistima. Ja sam u to vrije-
me bio u fazi neispijanja, plo sam samo
vodu | sokove. Sokovi od svjeZeg voca
i leda se rade na ulicama s mikserom, i
odmah toce... Venezuelanke su drukéije,
Zzbog utjecaja lokalne topline, ipak je to
razlicita kultura, nije klasi¢na Spanjolska,

nogih nacija”, kulturolosko-socioloski

znatiji Venezuelanac u nas je Riccar-
e, nekadasnji pjevac "son & salsa”
Cubismo, koji je nastavio samo-
rijeru kao pjevac glazbe zemalja
rickog zaljeva, poznate kao

¥ . Uvijek nasmijesenog
ramentnog duha, rado
ati za Osovine dobra.

Pricu o Venezueli takoder je zapoCeo sa
sedamdesetima, razdobljem u kojemu je
pocelo njegovo formaino glazbeno sazri-
jevanje. Ekonomist, skladatelj i pijanist
Jose Antonio Abreu odredio je njegov
zivot kao osniva¢ Orchestra Juvenil de
Venezuela. Podruznice je smjestio u siro-
masne cetvrti Sirom drzave. Mnogi miadi,
medu kojima i Riccardo, danas fagotist
Zagrebacke filharmonije, dobili su preko
njih priliku za obrazovanje u klasi¢noj
glazbi i studiranje u inozemstvu. Takvim
je argumentima Abreu znao financirati
rast projekta iz godine u godinu, neovisno
o politiékim promjenama.

"Abreuov pokret dobar je primjer kako
se glazbom moZe spasiti djecu od droge i
maknuti ih s ulice, a vrijedi na cijelom ju-
Zznoamerickom kontinentu. Stoga su kod
nas izvodenje glazbe i njena produkcija
na visokoj cijeni. Popularne su merengue i
salsa, a eksperimentira se i s tzv. 'novom
glazbom' na temelju folklora, kao bolera.
U posljednje je vrijeme porastao svako-
dnevni ritam izvodenja predstava, plesa,
drama | koncerata, ¢ega ranije nije bilo.
Cak je donesen i zakon da na drzavnom
radiju i TV-u omjer domace i strane glazbe
mora biti 50:50, inace se propisuju visoke
globe. Drzavni radio ima najbolji program,
kao kod nas Treé¢i program. Sund je kom-
binacija techno-merengue koja dolazi iz
Dominikanske Republike, popularna je
kod nas, ali i u New Yorku. Kao i reggae-
son, juznoamericki reggae, izmisljen u
Miamiju, kao i folk-reggae, jako popularan
i u New Yorku", govori Riccardo o obicaji-
ma svoje zemlje.

Rum je retrospektivna cuga
Njegov prijatelj Tomislav Cur¢ija Hrvat
je rodom iz Maracaiba, grada na zapadu
drzave u kojemu ima najvise naftnih polja,
crnog zlata zbog kojega je Venezuela i
zavrsila u feljtonu Osovina. U Zagrebu je
Tomislav studirao agronomiju kao stipen-
dist RH, ali je za Domovinskog rata tu sti-
pendiju izgubio, te se vratio u Maracaibo.
U Zagreb se, pak, vratio da osnuje Circolo
Bolivariano, kulturno-gospodarsko drus-
tvo Venezuelanaca u svijetu, Spominjeda




se Venezuelanke cesto udaju u Hrvatskoj.
Devet tisuca tamosnjih Hrvata uglavnom
drzi obrte i trgovine u Venezueli, iako ih
zbog klime vise priviace Chile i Argentina.
“Bliske smo zemlje, nedavno su ukinute
vize. Mislim da smo mi Hrvati blizi Vene-
zuelancima od ostalih Europljana jer smo
opusteniji, volimo piti i slusati muziku, a
volimo i raditi i cijenimo svoje.”
Razgovoru se prikljucio i Riccardo, koji
je rado komentirao navike zemalja koje
povezuje njegov umjetnicki rad. "Volimo
raditi i radimo dvokratno, od podneva do
dva-tri je dvosatna pauza za rucak - kao
siesta, Volimo piti i svirati glazbu. Kava,
Coca-cola | ¢aj nisu kod nas bas na cijeni,
ta pica uopce ne mogu konkurirati priro-
dnim sokovima od papaje ili ananasa. Isto
tako, u bircevima volimo bivati i pricati, a
napojnica je obavezna i zove se propina.
Petkom navecer ne ide se u lokale, ve¢ u
ducane u kojima se prodaje alkohol. Kako
5e U njima ne smije piti, ide se na parking,
s gajbom pive u gepeku, pusti se glazba
preko zvucnika... Nema ogranienja za
alkohol u voZnji, policija ne zna sto je to
0,5. Rum s ledom ili bez njega odli¢an je
— Pampero, Santa Theresa, Casique. Pije
se i scotch-whiskey. Nacionalno jelo je
arepas, pogaca od kukuruznog brasna
koja se puni svim mogucim, mesom |

= _sirom, a jedu je svi slojevi. Idealna je za

fast-food ugostiteljstvo”, sa smijeskom
sitog covjeka pri¢a Riccardo.

Curtija, pak, navike u pi¢u rezimira
malo drukcije. "Pivo pijem zato sto me
osvjezava, Zivim u tropskoj zemlji i volim
kad pice ugodno muzira, a nije slatko kao
druga pica. Rum ti kao zestoko pice daje
vremena da razmislis o ¢emu ces pricati.
Ne Zuri ti se, to je retrospektivna cuga.
Sokovi me ciste | hrane, od njih dobijem
snagu za ici dalje.”

- Gradovi
Caracas se nalazi u centru sjevera, na
300 n/m, i ima oko sedam milijuna sta-
novnika. Bucan je zbog automobila i ne-
bodera. Maracaibo je glavni grad drzave
Zu!lje i drugi veliki grad u Venezueli.
alazi se na zapadu zemlje i srediste je

osavine dobra .~

industrije, smjesten u ravnici uz jezero
Lago de Maracaibo. Na brdima oko grada
Zive siromasi, Zive na platoima u nadi da
ce im Chavez donijeti vodu, struju | so
jalnu pomod. Ima 2,6 milijuna stanovnika
i do sedamdesetih se godina s naftnih
polja u njegovoj okolici crpilo 70 posto
nafte za drzavno trziste. Polaritet izmedu
regija Anda i Caracasa postoji jos od kraja
19. stoljeca jer su svi predsjednici dolazill

s Anda, tzv. "vladari Zeljezne ruke" kojisu
se spustali s planine. No, tenzije se podi-
gnu jedino prije utakmice baseballa, nije

to tako brutalno kao u Hrvatskoj. Stano:
vnici Maracaiba su viSe regionalisti, jako
cijene svoje baseball | nogometne kluboalf_
ve, kao Dalmatinci koji pusu na Zagreb.
Caracasani Maracaibejce nazivaju mara
cucho, &to bi znatilo "galamdzija”, dok
Maracaibejci Caracasane nazivaju "Smi
kerima" kojima sve ide "kao po spagic
mi radimo za njih | Saljemo im naftu®.

Sapunice su kao Dnevnik,

skoro nacionalni sport X
Sapunice su druga industrija u Venezueli,
netko bi rekao da su nacionalni sport. Jo§ =
sedamdesetih bili su prvi koji su radili sa-
punice, ali otkako se ukljucila Argentina,
pa Brazil i Meksiko, oduzeli su im primat,
| Riccardo i Tomislav slazu se o njihovoj
prodornosti u bice Zitelja Juzne Amerike. i

"Nama je gledati sapunicu kao da
gledamo Dnevnik. Upravo zato politis
preko njih znaju manipulirati ljudi
je dokazano. Ako ne gledamo sa
uvijek nesto drugo gledamo na
sapunice je znacajan kult lijepih Ze
Najljepse se missice odmah nakon izb
pojavljuju u sapunicama. Mnoge ¢

mozda je to i zbog politike
Zivot je podreden njima, i n

sprema rucak, simultan  gleda
Sto se tu’.‘;e kulta lijepih 2




narod Guajire dosta su istrije-
za razliku od situacije u Meksiku,
i Peruu. Ima ih od osam do deset
[0, Zakonom je zasticen njihov jezik, a
i ne priznaju granice jer imaju svoju
lavu Guajiro koja se prostire i na ko-
mbijsku stranu teritorija. No, Indijanke
oje imaju duge i Siroke haljine iskorista-
Vaju svoj poviasteni polozaj da prokrijum-
€are drogu i sli¢no,

- "Moramo saditi naftu!"

 Najveci umjetnik bio je Jesus Soto, pripa-
dnik "arte cinetico"; Zivio je u Svicarskoj
i nedavno je umro u Parizu. Radio je
tzv. pomi¢ne skulpture - ima umjetniéki
postav pri UNESCO-u u Zenevi - sliéne
"mobilima" Hansa Hoffmana. Prije dvije
godine umro je i pisac Arturo Uslar Pietri,
primjer cijele nacije, kojega pamte po
izreci "Moramo saditi naftu." To znaci da
se novac od nafte mora uloziti u obra-
zovanje, a takav primjer slijedi i, npr.,
Norveska. Pietri je napisao cijelu studiju
karakteristicnih gestikulacija, od mimike
i naCina hoda do znakova rukama. Djelo
tog velikog mislioca u svoje je vrijeme
bilo neiskoristeno, ali se sada otkriva
njegov znacaj.

Narodna mudrost
Coplas imaju autore ili ne, to je poput
narodne filozofije s porukom. Tipi¢na
copla je ona o seljaku Florentinu i vragu.
Florentino je vrlo omiljen medu ljudima
jer moze cijelu noc¢ pjevati i improvizirati.
Vrag ga izazove i Florentino pristaje na
nadmetanje, koje danas Chavez koristi u
kontekstu previranja s vanjskom politikom
SAD-a prema Venezueli. "Kad Florentino
malo posustane, vrag mu kaZe: '‘Ako pobi-
jedim, tvoja ¢e dusa postati moja.' Dakle,
nesto u stilu Fausta. Kad polako poéne
gubiti, Florentino pocinje improvizirati i
podsjeca sve gledatelje nadmetanja na
svoje bratstvo - Boga | Svetog Duha, te
ga nadvlada zahvaljujuc¢i duhovnoj snazi
Dobra. Kroz samu se pric¢u iskazuje pobo-
Znost naroda i nacin na koji ljudi Zive na
selu. Neki su skladatelji Florentina uzeli
kao lik u opere", o snaznoj narodnoj pop-
kulturi govori Riccardo.

Tomislav misli da je znacajka ljudi ostar
humoaor, ali ne kao ironija. "Nije bitno ako si
sjeban jer se i od toga odmah radi vic, to
je nesto najnormalnije. Venezuelanac zZivi
u nadi da voli, i nada je uvijek u humoru,
nikad u pesimizmu. Najuspjesnije pjesme
funkcioniraju ako su smijesne. Isto tako
i drustvena kritika, ako danas politicar
napravi neku glupost, vec za cetiri dana

osovine dobra

nastaje TV-emisija u kojoj ga potpuno
ismiju. U duhu cople takoder se osjeca
bilo naroda; copla o Florentinovu supmt--
stavijanju vragu prili¢no je stara, a kori-
sti se zbog svoje alegorijske vrijednosti.
Chavez je koristi, sam se stavija u ulogu
Florentina, dok neokolonijalne neolibera-
listicke snage koje ga Zele srusiti stavija
u sluzbu vraga jer Zzele uvjeriti narod da
on nije u pravu.”

Vise znamo o Batmanu nego o Bolivaru
Prosjecni Venezuelanac predbacuje Ko-
lumbijcima da su samo "Zvakaci kokinog
lis¢a", i zbog staticne politike predbacuju
im da usporavaju demokratske reforme
u Juznoj Americi jer imaju marionetsku
vladu pod paskom SAD-a. Meksiku zamje- |
raju slicne stvari jer je u njih ista stranka
na vlasti ve¢ 70 godina. Pri¢a se da bise
politicka situacija u Meksiku uskoro mogla
promijeniti, $to opet ne odgovara SAD-U.
"Kako Chavez kaze", prisjeca se Tomislav,
"nama su ve¢ oprali mozak te vie znamo
o Batmanu i Supermanu nego o Bolivaru,
koji je nekad i sam pomogao americkoj
revoluciji, poslavsi svoje vojnike da se
bore za americku demokraciju.”

Stalna znacajka narodne kulture i
temperamenta jest zelja za naglim pro-
mjenama, jer su dugo cekali da do njih.
dode. lako imaju duh koji ih gura da idu
samo naprijed, svejedno stalno doZivij:
vaju razofarenje. Isto tako, loga atmosf
ra, prouzrocena nezaposlenoscu, prelaz
u mentalitet. Curcija nastavlja: "Kad je
Chavez dosao na vlast, rekao je da ¥
nezuela vise ne mozZe zZivjeti kao u's
nicama, na lovorikama naftne zem

za sve', Chavezov je stav da se
Venezuele mogu rijesiti
godina." i
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kapitala Hrvatske | Venezuele. No, Ve-
nezuelanci su konzervativniji od, recimo,
Brazilaca. Previadava maccho-spika,
iako je na fakultetima vise studentica
od studenata. Prije je bilo najnormal-
nije da zene imaju sedmero do osmero
djece, dok danas imaju dvoje ili troje. Biti
maccho znadi "biti u picu i voljeti Zene".
Venezuelanac se voli urediti; nakit nose
i muskarci i zene, zlato oko vrata i sli¢no.
No, manje nego prije, zbog velike stope
kriminala. Ljudi su temperamentni i vole
se tudi, ali nasilje vrijedi za slabije slojeve
drustva. Obrazovanje puno ovisi o tome,
kao i o lo30j politickoj tradiciji. Lutrija je
veliki porok, usadena je kao adrenalin.
Najvise se kladi na konjske trke i ide se na
_ hipodrome, kojih ima puno. Dobacivanje
Zzenama na ulici se zove piropo, i doba-
cuje se svim curama, neovisno o tome
‘jesu li zgodugne ili nisu. To je najnormal-
niji nacin komunikacije na ulici, s forama
put "Ljubavi moja, cmok-cmok-cmok!",
‘metafore poput "Joooj, dobra si, bas kako
mi je doktor propisao”, ili "Imas dobar
" kamen za naostriti moje dlijeto”, dok se u
rvatskoj to smatra selja¢kim. U Venezu-
je sve prihvatljivo - dok nije vulgarno.
rdo razlike Zagrepcanki i Caracasan-
suje ovako: "Caracasanke su slobo-
ali | konzervativnije. Slobodnije su
! nopravnije, u Hrvatskoj postoji
ip liepote da Zena mora biti vitka i

pk se kod nas zgodnima smatra
Zene vise koriste prirodne
nost, Zzenstvenost, hod i
rvatskoj Zzene dosta

hladne. Komad u Zagrebu no
markom, dok su u nas dosta
rad bokova u hodu."”

Ljudi su siromasni,

znate, nemaju za pistolj!
Curéija primjecuje da u no¢ni Zivot,
miladih, rado idu i stariji, a kake nem:
kompleksa, nije neobi¢no vidjeti mi
djevojku da plede sa starijim tipom. "5
nikome nije éudno, mislim da se to polaka.
pocinje dogadati | u Zagrebu. lako stariji
ljudi ovdje nemaju novca. Kod nas nema’
razlika za i¢i u nocni Zivot. Zbog porasta
kriminala i brige za sigurnost, Zzivot na
ulici vi$e nije u modi. U Caracasu pogo-
tovo, poslije osam navecer nemas ito
traZiti na ulici, Naoruzani kradu aute, ali
vecinom s nozem jer su siromasi. Ljudi,
razumijete, nemaju za pistolj! Uzet ce ti
sat ili lanac. Politikom edukacije i nasto-
janjem za iskorjenjivanjem nepismenosti
smanjila se stopa ubojstava, jer ti ljudi to
rade zbog ekonomskog faktora, i predaju
se kriminalu. Kad se te ljude ukljuci u
drustvene programe, prestat ce podrivat
malim napadima.”

Santeria i trabajo, da skines uroke!
Cigare i cigarete vezu se uz religijske
rituale, jer su u Venezueli, uz sluzbeni
katolicizam, paralelno prisutni i poganski
obredi, zovu se santeria. Dakle, sluzbena
vjera i narodno vjerovanje koegzistiraju i
ne potiru se medusobno. Nedjeljom se ide
u crkvu, ali kod kuce se ima oltar na kojem
se prinose zrtve, paljenjem svijeca i ruma,
ili puSenjem cigareta. Riccardo Luque spo-
minje da su u ulici oko njegove rodne kuce
bile cetiri kuce koje su se bavile magijskim
obredima. "Ti ljudi imaju iscjeliteljske modi,
kod njih se ide zbog onoga sto doktor ne
moze rijesiti, ili kod beznadnih slucajeva,
ako nemas srece s komadima ili financijski.
Napravi se obred ¢id¢enja, zove se trabajo
i sinkretizam je karakteristican za 'bijelu
magiju’ iz Afrike i Europe. Uz Isusa i Mariju,
na oltarima su kipic¢i Bolivara, crnca Feli-
pea ili malandre, kojima njihovi Stovatelji
navecer prinose voce, bombone i novac.
Djeca znaju krasti s tih oltara. Na sean-
sama se zna naci cijeli presjek drustva
- lije¢nike, seljake, odvjetnike i mornare. U
Nacionalnom parku Sorte dopusteno je da
borave ljudi koji prakticiraju takve radnje.”

Tomislav je i sam isprobao trabajo jer
mu maijka jako vjeruje u to. "Cak i lijecnici
to preporuéuju jer djeluje na psiholoskoj
bazi. Meni je majka dala trabajo kao aro-
matske tekucine koje utrljas na kozu - tra-
bajo za ljubavni 8arm, trabajo za skidanje
uroka s tijela."”




zasu fino spletenom od kozmicke
pravde i nepravde nestao je New
Orleans. Ameri su uragane koji ih
ogadaju sve ¢esce i snaznije sasvim
igurno zasluzili svojim junackim dopri-
osom efektu staklenika, ali najvecdi dio
troska platila je sirotinja. Ovi su se opet
onijeli kao copor divljih pasa i iskoristili
* prvu priliku da se povampire. Naoruzali
su se do zuba i pretvorili nekadasnju
- prijestolnicu jazza u zonu prema kojoj Cak
| Bagdad izgleda kao prikladno mjesto za
godisnji odmor.

fte je sve manje i sve je
: skuplja i vise nisam siguran
iti da je ima dovoljno da
do kraja razvalimo atmosferu.
Svako prirodno ili ljudski pokre-
tano sranje diZze njenu cijenu i
ako motivira ljude da se inten-
- Zivnije kolju oko nafte. Ujedno je
. svako vece sranje koje se dogada
egdje u svijetu na ovaj ili onaj
nacin povezano - s naftom.

masno, crno, tekuce dubre (cr-
nuti dinosauri) u skoroj buducnosti
asvim nestane, civilizacija ce se
morati ili prilagoditi ili nestati. Jedna je
mogucnost da ce ostati niskoenergets-
ko ali vrio racionalno drustvo. Ljudi ¢e
zivjeti u nesto manjim zajednicama koje
¢e na pametan i oprezan nacin koristiti
jednostavnu tehnologiju. Vise e se ljudi
aviti poljoprivredom, a svi ce koristiti ob-
ovijive izvore energije kao sto su vjetar,
unce i gorivo dobiveno iz biomase. Sve
skupa pomalo nalikovati predindus-
skim drustvima - promjene ¢e biti po-
adane i suradnja s prirodom neophodna.
Ili ce pobijediti tipovi kao Sto su Bush
Putin i bagra iz kineske partije, pa ¢e
‘Svijetom zavladati kaos. Ogromna veéina
anovnistva bit ¢e istrijebljena u bes-
islenoj eksploziji nasilja, s upotrebom
dmskog oruzja ili bez toga, a onima koji
nu totalitarni ¢e rezimi pod kontrolom
orativnih svinja viadati kao da su
‘0 nekoj orwelovskoj drzavi i apso-
troli nema govora; jednostavno
i dovoljno goriva ni interesa da se
adzire siromasna vecina.




Breath. |

BEYMOUR CHWART

— pise Miroslav Zec

jvise ce ljudi zivjeti prepu-
teno samima sebi, odnos-
o jedni drugima. Svi ce
biti naoruzani, pa ¢e udestalo i
rado pucati jedni na druge. I to iz
raznih razloga; nekome se nece
svidati kako izgledas i govoris,
netko ce htjeti nesto Sto je tvoje,
a netko ce pucati na tebe samo
zato Sto je naoruzana seljacina i
S$to mu je dosadno.

Ce sve skupa na kraju ispasti
prava mala potrosacka bajka,
nstvenici ¢e najednom smis-

liti neki cist i nabrijan izvor energije, pa
¢emo svi skupa ubrzo zaboraviti na cijelu
dosadnu spiku oko nafte i zagadenja i
ratova | svega ostalog Sto je naporno i
odvraca nas od stvarno bitnih stvari. A
bitne su stvari sezona jesen/zima, i fotelje
u plavoj nijansi da se slazu s dizajnerskim
stolicima i tepihom...i je li voda koju kori-
stim mozda pretvrda, sto moze naskoditi
mojoj perilici za rublje?

...l ruznim mrljama od crnog
vina na vasoj kosulji dosao je
kraj.

...l tvoja djeca koja pjevaju re-
frene iz reklama i zicaju te da im
kupujes slatkise i video igre.

Poslije posla ides s kolegama
na pivu, pricas o seksu i skupim
vodikovim autima koji ipak
kostaju malo previse da bi si ih,
zasad, priustio od svoje place.

to sada budimo pametni i prepu-
stimo ljudima koji imaju dovoljno
novca i oruzja da rijese jednom za
svagda problem globalnog terorizma.
Probleme siromastva, side i ostale
neugodne gluposti koje iskrsnu putem
rijesit ¢e znanstvenici, politiCari i hu-
manitarne organizacije...ali i veliko srce
popularnih pjevaca koji ¢e uvijek naci
vremena i volje da na zajednickim kon-
certima zapjevaju za one kojima je to
najpotrebnije.
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Environmental journalism najmlada je
vrsta novinarske profesije ciji znacaj, na
zalost, raste proporcionalno sve brojni-
jim i globalnijim oblicima zagadenja, de-
gradacije i unistenja zivotnoga prostora

Tekst naslovljen "Rana na reljefu Papuka", objavljen na
alert.zeleni.hr, poznatoj adresi domaceg nezavisnog medija
za okolig, jedan je od rezultata prvog medunarodnog Foru-
ma okolisnih novinara/ki koji je od 18. do 21. rujna odrzan
u PoZegi. Organizirao ga je Press centar za okoli§ Hrvat-
ske u suradnji s Javnom ustanovom Park prirode Papuk,
udrugom Osjecki zeleni i Slavonskim savezom planinara, a
iako je formalno tematizirao "Znacaj okoliSnog novinarstva
u zastiti okolisa i sprecavanju devastacije", prakti¢no se
bavio problemom unistavanja zasticenih papuckih krajo-
braza. Sto je znadilo, svjedoée iskustva ¢ak triju suradnica
Nulacetvorke, da se edukacija koju su vodili Pavel Antonov,
urednik Green Horizona (greenhorizon.rec.org), magazina
Regionalnog centra za okolis za srednju i jugoisto¢nu Eu-
ropu, te Paul Brown, novinar britanskoga The Guardiana,
temeljila na stvarnome primjeru ilegalnoga kamenoloma
Veli¢anka I, "jednoga od najvecih u Hrvatskoj", koji prijeti
opstanku brda Pli5, smjestenoga na "najljepsoj slavonskoj
planini®.

Trodnevni je trening, naime, obuhvacao Sest stvamih
konferencija za novinare/ke na kojima su na jednako stvar-
na pitanja dvadesetak sudionika/ca foruma isto tako stvar-
no odgovarali akteri upleteni u nimalo jednostavnu storiju
o kamenolomu usred za3ticenoga podrucja Papuka, poput
predstavnika/ca ministarstava kulture te zastite okolisa,
prostornog uredenja i graditeljstva, Hrvatskih Suma, lo-
kalne tvrtke Kamen Ingrad, PozeSko-slavonske Zzupanije,
Parka prirode, nekoliko NGO-a... | to sve u prijepodnevnim
satima, buduci da su poslijepodneva bila rezervirana za
obilazak spornoga kamenoloma, posjet tada blatnjavim
papuckim stazama i ostala terenska istrazivanja koja su u
potpunosti opravdala tvrdnju Verice Sikore, predsjednice
Press centra za okolis, da je environmental journalism do-
ista kao "hod po trnju”.



Pisale su se potom, dakako, i stvarne price, njih dvade-

setak od kojih ée mnoge, ili ve¢ jesu, osvanuti na strani-
cama domacdih novinskih | web izdanja, odnosno u eteru
radijskih i televizijskih ku¢a. No, ne samo onih u Hrvatskoj,
vec i nekih u inozemstvu, buduéi da su na poZeskoj radi-
onici, uz Antonova i Browna, sudjelovali i Mihajlo Marici¢
iz beogradskoga Ekoforuma (www.ekoforum.org.yu) te
Michael Schweres, urednik portala wwuw.planets-voice.org i
izvréni direktor Medunarodne federacije okolidnih novinara
(wwuw.ifej.org).

Skraceno IFE}, a punim nazivom Interna-
tional Federation of Environmental Journa-
lists, osnovana je 1993. i danas okuplja oko
7500 élanova/ica, ukljuéujudi pojedince/ke i
organizacije, iz 117 zemalja svijeta. Sjediste
federacije je u Francuskoj, a misiju definira
kao nastojanje za poboljSanjem javnoga razu-
mijevanja tematike vezane uz okoli$ i odrzivi
razvoj, i to medunarodnim podupiranjem oko-
lisnih novinara kroz povezivanje, edukaciju i
promoviranje slobodnoga pristupa informaci-
jama. Medu zadace IFEJ-a, priznao je Schweres,
koji je ina¢e Nijemac, poliglot, dugogodis$nji
novinar i (ko)autor sedam knjiga pretezito
ekoloskoga predznaka, nerijetko ulazi i zastita
okoli$nih medijskih djelatnika/ca od pritisaka
kojima su izloZzeni/e obavljajudi svoj posao.

Sto se tice okoli¥noga novinarstva opéenito, rijec je o
najmladoj vrsti Zurnalisti¢ke profesije ¢iji znacaj, unatoc
tome, postaje sve vei, a raste, na Zalost, proporcionalno
sve brojnijim i globalnijim oblicima zagadenja, degradacije
i unistenja Zivotnoga prostora. Environmental journalism,
treba li uopce spominjati, u zapadnim je zemljama cjenje-
niji i ¢es¢i nego kod nas, gdje se vecim dijelom svodi na
senzacionalisti¢ke izvjestaje o ekoloskim katastrofama, inci-
dentima i nesre¢ama te smjesta na stranice "crne kronike".
Obrazovanje u smjeru kojim je krenuo projekt nacionalnog
Press centra za okolis stoga je svakako prilog promjenama
koje ¢e okolid3nome novinarstvu u Hrvatskoj omoguciti da se
izbori za zasluZenu poziciju, a potom, shodno svojoj glavnoj
funkciji, i pridonese o¢uvanju prirodne bastine.

priroda i drustvo
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Dok smo hodal
da nam nece uzeti novce za pokazivanje grada, ali da nam moze

Tomislav Kozaréanin

— pige

A da smo
¢ekao u Algecirasu,

on bi rekao da za takve stvari takoder nema problema.

wow
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dan smjestaj, dobar restoran i fini ha
dati rentani auto ko

spremni pro

srediti ugo
bili

ogovorio sam se za Portugal s Ma-
D tijom i Kukijem. Nasli smo se u Ro-

vinju i Fabo nas je vozio do Trsta.
Ulovili smo vilak za Treviso, a Fabo se vratio
u Pulu, Prespavali smo u dvoristu neke vile u
kojoj tada nikoga nije bilo. Jos se Matija zaje-
bavao da je vila vjerojatno od nekog Al-Sha-
rida iz Libanona koji ima na desetine takvih
kuca razbacanih po svijetu i da mozda u ovoj
nikada nije bio. Putovanje avionom bilo mi
je spektakularno. Na aerodromu u Gironi (80
km od Barcelone) htjeli smo rentati auto, ali
brzo smo se predomislili kada smo culi cifru.

Platili smo bus do Barcelone, ostavili torbe
u pretincu na busnom kolodvoru i krenuli u
nocni zivot. Odmah sam kupio trave. Crnac je
bio neki saljivdzija. Dao mi je da travu pomi-
risem i da je petljam po rukama. Cim sam se
vratio medu ovu dvojicu, ili smo, normalno,
pusiti. Cijelu smo no€ probdjeli vani i drugi
dan dosli do skvota kod Kukijevih prijatelja
iz Rumunjske, lonutza i Vlada, brace koja su
nam bez problema ustupila prostor za bora-
vak nekoliko dana. Sredili su nam i dvadese-
tku hasa za 40 eura - jednu od boljih trgovina
koju smo na putu obavili.

Treceg dana vec je Barcelone bilo dosta
i odlucili smo krenuti prema Portugalu. Te-
lefonski sam dogovorio rentanje auta. Kada
sam ulazio u garazu, radnik na salteru u
skockanom odijelu nije mi vjerovao da se sa
mnom dogovorio. Uzeo mi je vozacku i za-
molio me da napiSem adresu stanovanja na
papir dok je on drzao dokument. Vozili smo
cestama koje na karti nisu bile oznacene ta-
mnoplavom bojom, odnosno nisu se placale.
Do Porta smo krenuli ravnom crtom koja je
vodila preko Spanjolske. Matija je progao kroz
crveno. Tu vecer smo saznali da to kosta 63
eura, Spavali smo pored ceste, na nekom, a
¢emu drugom nego poljoprivrednom dobru.
Zemlja cijele Spanjoiske obradena je. Ili poljo-
privreda ili stocarstvo, sto je za nas bilo gore
jer je bilo ogradeno i nismo se mogli nigdje
sparkirati da prespavamo.

Prva vecer na putu u autu bila mi je pose-
bna zbog sunca koje je tako dugo bilo visoko
dok smo vozili. Obozavam sunce, a tu vecer
sam se jos vise na njega napalio. Kako smo
vozili prema zapadu, nismo mu dali da tako
lako ode od nas pod zemlju. Jos smo bili u
Spanjolskoj prije Mirande do Douro kada sam
rekao Kukiju da ¢emo ubrzo stati kod jezera
kupati se jer je vani bilo paklenski vrude
- oko 37 stupnjeva. Mjesto na kojemu smo
stali bilo je akumulacijsko jezero tada niskog
vodostaja. Morali smo se po ogromnim stije-
nama spustati da bismo uopce dosli do vode
i smocili se u njenoj mutnoci. Veéu grdost od
kupanja nisam prozivio.



CUVARI SJENE
Porto - dolazimo navecer u pola deset. Na
ulici ni psa, osim narkomana koji ¢uvaju par-
kiraliste. Matija ih je nazvao ¢uvarima sjene.
Cekaju zrtvu da uhvati njihov parking, a onda
kao aveti pruze ruku za zasluzeni rad ceka-
nja. Ovaj nas ocito nije jos dovoljno zaradio.
Ali pogled mu je svejedno bio staklen.

Ulazimo u prvi mali restac i naru¢ujemo
neka tri preogromna raznjic¢a. Bilo je pece-
nih, kao Sake velikih komada svinjetine, pa-
prike, salame i jos nedega $to uopce nisam
razabrao. Konobar nam donio i tri pive. Dok
smo cekali, pogadali smo koliko ¢e biti racun.
Matija je bio najblize - 19,50 eura za svu tro-
jicu.

Krenuli smo izvan Porta koji nam je osta-
vio osjecaj loSe vibracije i atmosfere - osim
restorana. Spavali smo na brdima izvan
grada s pogledom na pozar. Ogromna zera-
vica nama kao na dlanu gusila se pod dimom
koji je sama proizvodila. Dan smo proveli u
Aveiru, u kojemu smo kanacno "bacili" zonglu
— ¢itavih tri eura za pola sata. Prvi smo se put
okupali u oceanu. Skoro nitko se ne kupa i
na pjescanim plazama nema hlada. Na istoj
takvoj smo prespavali. Sva smo trojica ujutro
u isti ¢as ugledali sivu maglustinu, sivu plazu
i sivo hladno more. Kuki je rekao da je plaza
zbog vliage najgori izbor mjesta za spavanje,
Matiju su taj dan boljeli bubrezi, meni nije
uopce smetalo.

Dan smo proveli u puno vecem gradu
— Coimbri. Matija je popodne ostao spavati
u autu sparkiranom na ulici, a Kuki i ja smo
otili potraziti cyber cafe - loSa ideja u
drzavi, bolje reéi dijelu kontinenta
u kojem je siesta ozakonjena. Od
dva popodne nista ne radi, a mozda
se tog dana nece ni otvoriti. Kuki
se kroz prozor neke birtije obratio mladima
koji su cugali, znaju li gdje je neki net cafe?
Ubrzo odlazimo kod jednog u stan na net.
Tamo tri minute chekiramo mejl i pitamo ga
ima li trave jer bismo se mi mijenjali za hasis.
On nema trave, ali bi pusio hasis. Kuki mu
je odlomio piz, Vracamo se s njim natrag do
birtije. Pozivaju nas na pice, ali mi odlazimo.
Odlazimo iz grada. Nakon trideset kilometara
kaze mi Kuki da smo se trebali ostat zapit s
onim likom u birtiji. Moje su misli u tome tre-
nutku istim kanalima kolale.

Kroz Leiriju smo samo prosli. Ali smo imali
porto, izvrsno portugalsko vino; mislim, kon-

centracije alkohola za ¢ovjeka idealne - 19
posto. Niti rakija da te razbije niti vino da ga
mozes popit koliko hoces. Ja sam vozio, a
Kuki i Matija su pili i govorili da mi nece dat
pit dok ne dodemo do Lisabona. Kada sam
konacno stao u Lisabonu, Lizboa, kako kazu
Portugalci, porta vise nije bilo, a ispred par-
kiranog auta skoro smo medusobno potukli.
Trebalo nam je izbacivanje energije.

Mislim da je s prvim zajebom koji se dogo-
dio u LiZzboi nastala re¢enica koja se ponavlja-
la na putu: "Tri debil¢eka na lageru." Lizboa
je puna Cigana i Ciganjerosa koji prodaju
"hasis" na ulici. Medutim, to nije 5as, nego
najobi¢nija kana, bojilo. Tako je Kuki naletio
na, ne bas prvoga, ali, recimo, trecega lika
u ulici koju smo prozvali Ulicom hasisa broj
dva, i uspjedno zamijenio dobar piz naseg
barcelonskog 5asa za nekakve zelene ofrcalj-
ke koje su trebale predstavljati travu. To sam
na kraju smotao, ali meni nije imalo bas ni-
kakav miris. Matija i Kuki su rekli da smrdi na
ribu i zbog toga nisu pusili, a poslije smo Culi
od jednog lika da Cigani to Spricaju sprejem
protiv muha da se ne raspadne. Bljak.

Istu vecer naletjeli smo na par iz Hrvat-
ske koji smo sreli jos u Barceloni. Oni su do
Lisabona putovali viakom preko Madrida. U
Madridu su se izgubili, trebali su presjedati,
ali nisu bili na pravom od trideset mogudih
kolodvora.

Njihova noc na kolodvoru, Sreli su lika koji
je pobjegao iz narkomanske komune i vraca
se doma, a to je - Korcula. Bio je odusevljen
kada je sreo Hrvate. Njih troje tri-Cetiri sata
zajedno, bilo mu je dovoljno da pet ili Sest
puta otide u birc naruciti kolu: njima dao
piti, a sebi limun za iglu uzeo pripremiti. Lik
kaze da u Madridu postoji smetiste
na kojemu Grad dopusta narkomani-
ma da umru. Taksiji voze s glavnog
trga svako malo, kada se skupi njih
tri-cetiri danera, na to smetliste.
Svakih toliko dolazi policija da vidi
je li otprilike sve u redu, a svaki dan
sigurno dolaze i kola s friskim Spri-
cama za dankije.

Ulica hasisa broj jedan, Rua de Atala-
ia, nalazi se usred strmog dijela Lisabona
- kvarta Bairro Alto (Visoki kvart). Desetine
bircuzi¢a ispred kojih navecer stoje stotine
mladih ljudi. Pusi se i pije naveliko. U nju se
ulijevaju jos mnoge ulice i sve teze postati
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opijenom i napusenom kao ona u kojoj ima
sigurno pedeset dilera. Niti pola sata sto
smo sjedili na pocetku Atalaje, stanu Spli¢ani,
Zeljko i Kate, s kojima smo probrijali po Lisa-
bonu dva-tri dana. Ona je kiparica i napravila
je neke aktove dok su tako na putu, a on ih
je uspio zavaljati u dvije ili tri galerije da se
prodaju, pa $to bude. S tim da je jo3 sredio
neku Sljakicu za sebe i nju malo izvan grada,
a s nekim tre¢im prostorom je takoder imao
Semu, zaboravio sam koju. "Jebote!", pomi-
slio sam, "oni su tu tri dana i vec su se tako
snasli, a nas su u dva dana uspjeli zavaljat
za neku livadu. Tri debilceka na lageru - to-
talno."

Osim grada, vidjeli smo i famozno predgra-
de Cascais, mjesto koje je ruznije od nase Cri-
kvenice, tako da smo pozalili Sto smo se uopce
makli iz Lisabona. Drugi dan smo se vratili u
njega. Opet nasli sa Splicanima, probrijali jos
- jednu vecer s njima i Nicolom. Crncem kojega
su Splicani upoznali prije nego 5to smo se mi
upoznali s njima. Lik je Kukija odmah zavolio i
postavio ga u neku samo njemu poznatu sferu.
Kukijevi dugi plavi dredovi imali su veliku ulogu
u tome. Matija se s crncem nije dobro slagao.
Kad bi me netko pitao kakav je bio taj crnac,
mogao bih pricati o njemu danima, ali mislim
da bi zaklju¢ak bila uvijek ista rije¢ - nesre-
tan. 1z grada smo krenuli prema jugu, preko
mosta Vasca da Game. Bilo je dva ujutro, Kuki
je vozio, a ja sam motao hasisa. Stigao sam
napraviti cijelu dugacku proceduru jointa (pa-

lienje, spajanje rizli, izrada filtera, mije3anje
i motanje), a i popusili smo ga dok smo se
vozili. Vasco je dugacak.

- NAKROVOVIMA MAROKA
Drugi dan smo proveli u mjestascu Porto Covo.
rodetao sam po plaZi, vratio se do ove dvojice
rekao: "Ocemo li mi onda u taj Maroko ili $ta?"
) sam vise brijati po obali i Zonglati. U Lisa-
u smo napravili dvaput Zonglu, a jednom
se tako dobro osjecao dok sam radio
da sam htio samo taj osjecaj ponavljati.
3 smo bili relativno daleko od Gibraltara,
li smo krenuti prema dolje, pa ako ¢e i
20, necemo preci u Afriku nego ¢emo
astaviti prema Barceloni. U Gibraltar
ego u grad pored — Algeciras. Auto
tavili na parkiralistu u Algecirasu
2,40 eura za Cetiri dana par-
kretali u Maroko, nisam imao
m u Sloveniju.

Nakon tri sata voznje dolazimo u Tanger.
Izlazimo medu zadnjima, dugom kosinom se s
broda spustamo u luku. Ljudi se veé guraju da
bi usli. Prva stvar koju sam zapamtio
u tom naguravanju bile su ruke zena.
Oslikane kanom u neke tradicional-
ne crteze. Cijeli dlanovi skoro do
lakta, a poslije sam vidio da si boje
i noge. Stopala su potpuno tamno-
crveno-smeda. Izlazim kroz guzvu, toéno
ispred mene "the man". Odmah nam je pri-
stupio na engleskom i rekao da moramo ici
onim, pokazao je, smjerom u grad. Mi smo se
jod nesto poceli raspitivati, pa je i on krenuo
s nama, spomenuvsi vremensku razliku. 1z Al-
gecirasa smo krenuli u Cetiri, u Tanger stigli u
pet, a plovili tri sata. Dok smo hodali, majstor
je nas tri debil¢eka obavijestio da nam nece
uzeti novce za pokazivanje grada, ali da nam
moze srediti ugodan smjestaj, dobar resto-
ran i fini hasis. Da sam u tome trenutku imao,
recimo, 1000 eura za 10 dana Maroka, prvo
bih mu dao stotku, rekao mu da nas zbrine s
kurvama i bijelim i da mu je to za danas. A da
smo bili spremni prodati rentani auto koji nas
je ¢ekao u Algecirasu, on bi rekao da za takve
stvari takoder nema problema.

Dakle, u hotelu smo platili 6 eura po osabi,
mozda smo mogli prodi jeftinije; u restoranu
smo platili 7 eura za, kako smo prvo shvatili,
cetiri vrste hrane, ali smo dobili samo dvije
za tu cifru; i na kraju smo od majstora kupili i
hasisa, i to pola unce, 5to bi bilo oko 11 grama,
za 50 eura. Jo3 dok smo jeli u restacu, ostavio
nas je. Brzo je skuzio da nemamo love i htio se
izgubiti kada sam ga u zadnji ¢as pitao kako
se zove hotel u koji nas je smjestio, s obzirom
na to da smo od hotela do restaca prosli 17 |
pol ulica. "Zuri$ se, majstore, natrag u luku
po nova tri debil¢eka", rekao mu je Kuki na
tecnom hrvatskom prije nego je ovaj otisao.
Ime hotela bilo je Olid, a soba je promijenila
sve moguce boje i spike kada smo se u njoj
napusili. Has, 5as, bas.

Sljedeceg dana krenuli smo za gradi¢
Asilah, udaljeno od Tangera svega 40 km
prema jugu. Na kolodvoru konfuzija. U pro-
storiji veli¢ine nadeg zagrebackog nalazi se
desetak Saltera, s tim da se iz jednog u drugi
ljudi premjestaju bez ikakvog meni shvatlji-
vog reda. Neko sam vrijeme cekao u jednom
redu, da bi se Salter odjednom zatvorio. Zatim
sam se prebacio u drugi red, ali me sluzbe-
nik uopce nije dozivljavao, da bih na kraju u
tre¢em redu konacno kupio karte, i to za 13




dirhama po osobi (10 dirhama = 1 euro). Ula-
zimo u bus, vani je bilo valjda tristo milijardi
stupnjeva, a u busu jo§ malo viée od toga. Jod
smo ¢ekali najduljih 20 minuta u mom Zivotu
da konacno krenemo.

Asilah, oko 25.000 stanovnika, Siroki bazar-
ulica na kojima prodavaci nude sve, od neko-
liko razlicitih riba koje su postavijene na paleti
koju je odavno trebalo baciti do limunadara
koji na ledima tegli limenu badvu, a u rukama
ima casicu iz koje svi piju, naravno, i za par
dirhama toci to osvjeZavajuce pice. Prvo smo
si i8li jednu popusiti na plazu. S nase desne
strane neki turisti, a s lijeve istjecu fekalije u
more. U Maroku se nisma kupali.

Natrag u gradu zaustavili smo se kod pro-
davaca koji nam je bio najzanimljiviji i samo
smo spomenuli da nemamo smjestaj, kadli
se jza ugla stvorio netko tko bi nam mogao
pomocdi. S obzirom na to da smo se u Alge-
cirasu u nekom kr&¢anskom okupljalidtu pod
nazivom El Faro raspitali za cijene spavanja,
znali smo kolike cifre mogu biti za spavanje
na krovu. El Faro je zamisljen kao pomoc pu-
tnicima u obliku jeftinije hrane i mogucnosti
tusiranja, pranja robe i ostavljanja stvari na
sigurnom mjestu. Usred natkrivene blagava-
onice nalazi se Spina iz koje vjecno tece voda,
a iznad nje pise "Isus".

“Ako ova voda nije pitka, onda su fakat u
banani!", kaze Kuki potiho. Matija se ustaje da
napuni bocu i ne, voda nije pitka. Stariji lik s
kojim smo tamo razgovarali rekao nam je da
spavanje na krovovima Maroka ne bi smjelo

“biti vise od 4 eura. Majstoru u Asilahu rekli

smo da bismo mogli i na krov, a on je rekao
da ce to biti 8 eura po oscbi. Matija kaze: "Tri."
Majstor kaze: "Ok."

Marokanci imaju ravne krovove
koji su ustvari terase. Ta na kojoj
smo se smjestili bila je samo jos
jedan izvor love obitelji koja je ren-
tala 90 posto svojih soba te su sami
Zivjeli u dvije sobice i kuhinjici, njih
petero. Na terasi jos dvije sobe, au
kutu improvizirani Sator od plahti u
kojemu, ako sam dobro skuzio, zive
dva ili tri frajera s dvoje ili troje male
djece. Mi smo spavali u jednom od
kutova, omamljeni smradom koji se
Sirio iz WC-a.

Prvih dva-tri dana jos smo imali toalet
papira, a predzadnju vecer sam se prezderao
te marokanske zacinjene hrane, napio ¢aja od

ljetopis

mente i jos navecer s ekipom na terasi jea
tradicionalno jelo - kuftu, nesto sliéno nasim
cuftama, samo 5to je u prejebenom crvenom
umaku. Pocelo je oko pet-Sest ujutro, kada
sam mislio da sam se israo, zatim se nasta-
vilo oko osmice, produzilo oko podneva i ko-
nacno smirilo popodne kada me temperatura
bacila na spavanje. Papira je nestalo ve¢ u 8
ujutro, kada sam se naucio koristiti pipicu za
vodu | kanticu ispod nje. S vodom je sigurno
bilo bolje jer sam ga skroz oprao, a mislim da
bi brisanje papirom nedovoljno ogistilo i po-
taknulo ¢mar na vatreno izgaranje koje bi se
moralo pojacavati ¢eSanjem s obzirom na to
da bi svrbjelo k'o vrag. Nakon potpunog pro-
¢iscenja organizma, jos uvijek sam osjecao
miris zacina koji su izlazili iz mene.

Drugi dan smo otisli iz Maroka. Auto nas
je ¢ekao. Kratko smo se muvali po Algecirasu
i krenuli prema Barceloni. Dan i pol smo pro-
veli u autu, s tim da smo spavali na pola puta, |
kod Alicantea. U Marbelli, na benzinskoj stani- |
ci, upoznao sam Mariju. Sad kad si prevrtim
film, znam da je vrlo dobro govorila engleski,
ali da me netko pita sto smo pricali, nemam -
pojma. Od Marije mi je ostala samo uspomena
na Spanjolsku ljepoticu.

Barcelona - squatter’s paradise. Sparkirali
smo se pored Arc de Triomphea oko dva ujutro.
Izlazimo iz auta i petljamo po stvarima, kad je
Kuki ugledao lonutza, nasu rumunjsku vezu.
Odmah nam je dao klju¢ od bukse, i nakon
kratkog razgovora, zajedno s prijateljem Kva-
kazom, otisao u daljnju voznju biciklom. Tu
smo vecer proveli na trgicu koji sljedece dvije
veceri nismo mogli naci. Zabrijali smo si da taj
trg ne postoji.

Uskoro je osvanula srijeda, dan kada smo
rezervirali avion iz Girone natrag za Treviso.
Na putu iz Barcelone za Gironu iskoristili smo
sav potencijal auta. Kuki ga je napalio na 180
km/sat, a meni se ¢inilo kao da vozimo 30.
Ostavili smo ga na aerodromu i nismo morali
dodatno platiti iako sam ga ja ogrebao i ulupio
na kamen u Lisabonu. Osiguranje pokriva sve.
Sveukupno smo presli vise od 4000 km, i na
cjelokupno putovanje iz Rovinja, preko Maroka
u Samobor, potrosili 25 dana. Na putu sam
izgubio, podrazumijevam upaljace, vre¢icusa
sigurno 20 eura, piz 3asare za dobre tri plijuge
i CD s 20 slika s puta, ali smo po ducanima
nakrali hrane za sigurno 100 eura.
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Da, zaista radi. Cak se i tipka za prelazak u
i novi red koristi kao Enter.’

Moja supruga pati od kroni¢nih bolova u prstima i
zglobovima prouzro€enih cestom upotrebom tipkovnice.
Nedavno smo razgovarali o razli¢itim tipovima tipkovnica
na trzistu, pogotovo onih namijenjenih ljudima koji pate
od problema kao 5to je njezin. U razgovoru je spome-
nula kako joj je mnogo lak3e tipkati na starim pisacim
masinama zbog toga Sto tipke na njima pruZaju postupan
otpor, za razliku od tipkovnica za racunalo koje prilikom
rada pruzaju osjecaj kretanja kroz zrak i udaranja o zid.

Aha, pomislio sam. Bar sam znao 5to ¢u joj pokloniti
za Bozic. Prvi vikend poslije Dana vjeética kupio sam
staru Smith — Coronu i zavrnuo rukave.

Najkrace upute za koristenje jesu: na obi¢noj tipko-
vnici svaka tipka zatvara sklop. Tu se nalazi sklopovska
plocica na kojoj sam zabiljeZio sve poveznice od jednog
do drugog priklju¢ka. Tada sam unutar pisa¢e masine
replicirao sistem koristedi Zice koje su polazile od sklo-
povske plocice do traka samoljepljivog lamea koje, kada
je tipka pritisnuta, dodiruju susjedne dijelove. Naravno,
cijela je stvar malo kompliciranija...

PRVI KORACI

U prvom koraku treba rastaviti tastaturu i shvatiti
po kojem principu radi.

Mala sklopovska plocica ima dva sklopa od trinaest
prikljut¢aka. ZabiljeSka tipkom registrirana je u trenutku
kada se zatvori sklop izmedu jednog prikljucka s lijevog
sklopa s prikljuckom s desnog sklopa. Sve ostalo na
tastaturi stvar je pravilnog spajanja sklopova.

Tako sam zapoceo s biljezenjem svih veza izmedu
priklju¢aka. To sam napravio spajanjem plo¢e na laptop,
spajajudi jedan kraj metalne kopée s prikljuékom te
doti€udi s drugim krajem svaki drugi priklju¢ak. Vecina
veza nije proizvela nista, osim moZda zvuka, ali ponekad
bi se pojavilo slovo. Tad bih zabiljeZio da se pojavilo
spajanje medu priklju¢cima. Ovo mi je omogudilo da
napravim skicu ¢itave tastature za kasniju upotrebu.

OSNOVNE TIPKE

Osnovna je namjera s pravim pisacim strojem bila
postici da tipke piSu slova. Shift, Space i Enter sam
ostavio za kasnije.

! No, vjerujte mi, ovaj projekt nije toliko sjajan koliko se &ini. Ideja je

adlicna, ali ima nekoliko tehnickih propusta - nema tipke za broj "1, ni back-
space niti escape tipki, Planiram drugu verziju koja ¢e ispraviti ove nedostatke.
UZivajte u onome Sto ima, ali nemojte misliti da je toliko sjajno.
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jednu, neparne na drugu stranu.

Brzinski pogled na unutrasn|
pruzio mi je odgovor.

Svaki put kada se pritisne tipka, poll
prema dolje i spaja se s preckom (drug
podize cekic¢ koji udara papir). Precka u
poluge da se mitu predaleko, istovremeno i
za prelazak na sljedece slovo. '

Tako sam shvatio da bih mogao iskoristiti
kontakt za spajanje sklopa. Ocito je da bi sv
i dio precke koji dodiruje trebali biti elektricki lzoi
Tada bih trebao nesto 5to bi sluzilo kao stvarni kor
Za izolaciju sam koristio izolir-traku koja je odliéno.
zila. Za kontakt sam prvo koristio alummusku foliju,
sam imao problema s lemljenjem Zica na nju. Tada
pri¢ao sa svojim trenerom macevanja koji ima mn
iskustva sa Zzicama. Rekao mi je kako je jedno
nemoguce zice spojiti na aluminij, ali mi je ponu
zanimljiv materijal, bakreni lame, s izuzetno provadni
vodi¢éem sa straznje strane, za koji nisam niti znao da
postoji. Stvar je bila upravo ono $to sam trebao. On ju je
dobio od bivseg studenta koji je rekao da je taj materijal
proizveden u konkurentskoj tvornici elektronike i nikada
nije bio u prodavaonicama. To je unijelo misti¢nu notu u
rad na projektu s rijetkim i tajnovitim materijalima.

Prva je zamisao bila da jednostavno stavim Zicu ispod
lamea te da pustim kontakt da je drzi na mjestu, ali
kontakt nije bio dovoljno jak da sprijedi Zice od micanja.
Neko bi vrijeme drzalo, ali trebao sam neéto sto bih
stvarno mogao micati okolo, stoga sam odlucio da zice
trebaju biti spojene na mjestu.

Nakon 3to sam uklonio precku i omotao je izolir-
trakom, vratio sam je u pisacu masinu i sjajnom
srebrnom olovkom (vidi se da je ovo bio posao iz ljubavi)
toéno oznacio mjesta gdje je dodiruje svaki od cekic¢a.
Nakon toga sam odrezao trokutaste komadice lamea
i ugurao ih preko kontaktnih podrucja. Koristio sam
izmjenicne trokute kako bi na svakome od njih ostavio
dovoljno mjesta za zalemiti Zicu — parne sam stavio na

Sljedede su na redu bile same poluge. Joj, kakav
posao. Svaku sam polugu prvo omotao izolir-trakom, a
potom lameom. Moze se lemiti na lame, ali problem je u
tome $to je materijal toliko tanak da jako lako gori/topi
se, pa bi svaki kontakt s lemilicom dulji od minute pravio
rupu i morao bih sve ispocetka.

Vratio sam se na precku i zalemio Zice (ova ilustrac
pokazuje samo jednu stranu).

Nakon toga trebalo je samo posloZiti sve zajedno, alt
prvo: specijalne tipke.

SPECIALNE TIPKE

Enter — Otpocetka sam znao da Zelim da supruga
moze pritisnut Enter udarajuci polugu za novi red na
pisacoj mas&ini, pa sam najvjernije moguce reproducira:
osjecaj pisanja na pisacem stroju (na kojemu jo$ mozete.
raditi bas to, jer je | dalje potpuno funkcionalan kao :
pisadi stroj). Trebalo mi je puno vremena da nadem nacin
da to uradim, ¢ak sam na kraju malo i varao.



Ono $to sam sloZio jest to da sama poluga za prelazak
u novi red pokreée zvuk zvonca kada osoba koja tipka
dode do kraja reda. Postoji mali "¢eki¢" koji udara u mali
nakovanj smjesten desno (na slici) svaki put kada linija
dode do kraja (ne znam kako se, dovraga, ta zvonca
doista zovu, pa izmisljam proizvoljne termine). Nakovanj
pokrece zvonce, koje se vidi kroz rupicu dole lijevo.
Nakon Sto se ovo dogodi i nakon 5to je red doSao do
kraja, poluga za prelazak u novi red ostaje u polozaju u
kakvom je prikazana na slici. Kada udarimo u polugu za
novi red, ¢eki¢ njezno prelazi preko nakovnja, krecuci
se u obratnom smjeru (¢ekic je na opruzi, pa se moze
okretati oko prikazanog vijka u smjeru obrnutom od
smjera pomicanja kazaljke na satu).

Omotao sam nakovanj izolir-trakom i lameom i za
njega zalemio Zicu. Problem je bio u ¢ekicu. S obzirom na
to da bi bilo skoro nemoguce sprijeciti ga da se zaglavi u
polugu za prelazak u novu liniju, koja bi se Citavo vrijeme
pomicala naprijed — natrag, odustao sam od ideje da za
njega zalemim Zicu. Opet sam varao - sklop tipke Enter
ne ovisi o dva komada lamea koji se dodiruju, nego o
malom komadicu lamea koji dotice sam metalni okvir, u
ovom slucaju goli ¢ekic. Shvatio sam da ce to biti OK: s
obzirom na to da sve druge Zice moraju biti izolirane od
okvira, vise ne postoji mogucnost da sklopovi svih tipki
slu¢ajno istovremeno dodirnu okuvir.

Nakon izolacije straznje strane cekica izolir-trakom,
sto nece zatvoriti sklop i onemoguditi mu zvonjavu (Sto
i dalje radi), sve 5to je trebalo napraviti jest — zalemiti
komadi¢ zice za okvir. U slu¢aju da bi ikada doslo do
problema s ovim, pomalo nepouzdanim mehanizmom,
spojio sam i tipku ¢ za pisaci stroj da bi funkcionirao kao
zamjenski Enter.

Razmak — Razmak je bio poprilicno jednostavan
jer ispod sebe ima tocku na kojoj je za njega pric¢vricen
gumeni jastucic. Sve 5to je trebalo uciniti jest napraviti
kontakte od izolir-trake, lamea i Zice, i tipka je bila
spremna.

Shift — Shift je bio malo kompliciran. Bilo je jedno-
stavno planirati, ali zbog uskog prostora i ¢udnih kutova
trebalo je vremena da se stvar izvede. Bazi¢no, radilo se
o istoj vrsti kontakata, ali ovaj put okolo je bio postavljen
"Caps Lock" mehanizam. Morao sam, nazalost, omotati
taj mehanizam izolir-trakom da bih sprijecio dodir okvira i
sklopa i na taj nacin sam ga ucinio neupotrebljivim.

Jedino 5to me u vezi s ovim projektom Zalosti jest
to Sto nikada nisam nasao nacin da osposobim tipku
Backspace jer se mehanizam koji je kontrolira nalazi
duboko unutar pisaceg stroja, toliko duboko da je tesko
tamo stici ne riskirajuci da se dogodi tragedija.

SKLAPANJE U CJELINU

Sljedeci zadatak bio je lemljenje Zica za sklopovsku
plocicu preostalu od tastature. To je bila noéna mora
- spojevi su bili udaljeni jedan od drugog oko dva mili-
metra, pa je uciniti da lemovi ostanu zasebni bio zadatak
za sebe. Onda sam otkrio da je nekoliko zica odtetilo
izolaciju ploce, pa sam zeleni dielektrik morao jo& malo
izgrebati da bih ga uspjesno obnovio (to je onaj koji na
slici stoji u koso), kao narkoman u potrazi za novom




venom, Pola sata vojni¢kog posla na jednom spoju za
javalo je susjedni do te mjere da je postajao slab. Ah, te_
uspomene...

Savjet za one koji ovo pokusavaju napraviti sami: ko-
ristite elektricno lemilo - ne lijepi se za materijal. Kasnij
sam iz radoznalosti isprobao obi¢nu busilicu na jednoj
mreznoj kartici i lijepila se za sve. Pazite Sto kupujete.

U ovom trenutku Zice su izlazile iz precke, poluga i
sklopovske plocice. Vrijeme je da ih spojimo.

Kao 3to sam vec rekao, svaka je tipka spoj izmedu ¢
priklju¢ka. Na neke priklju¢ke spojeno je mnogo tipki. N
primjer, spajanje priklju¢aka 4 i 19 moglo bi proizvesti
"A", a spajanje priklju¢ka 9 i terminala 19 moglo bi proi:
zvesti "F". Zbog toga 5to su 1-13 uvijek spojeni na 14-2
i obrnuto (npr., ni jedan priklju¢ak od 1 do 13 nije spoje
na neki drugi priklju¢ak od 1 do 13), proizvoljno sam
odlucio da ¢e sve poluge biti spojene 1-13, a precku ¢u
spojiti na 14-26. Nakon toga sam fizi¢ki sortirao sve tipke
po prikljuécima, tako da je sve to ide na prvi priklju¢ak
u jednom sklopu, sve &to ide na drugi u drugom, itd., i
oznacio snopove brojem.

sam svoj haker

Inace, ako se namjeravate upustiti u ovo, bilo bi
zgodno na pocetku na donjoj strani pisaceg stroja
oznaciti koja poluga odgovara kojoj tipki. Prekasno mi je
to palo na pamet. Uh.

Bilo je vrijeme da se sve Zice spoje s odgovarajucim
Zicama sa sklopovske plocice. Brzinski sam ih zalemio
i obloZio plasti¢nim cjevéicama. Tamo gdje je qevéca
nedostajala, izolirao sam izolir-trakom. g

Srecom, sklopovska plocica dobro se smjestila u
prostora u pozadini stroja. Od izolir-trake sam napravio
malo gnijezdo i uglavio je unutra. Savrieno je upala
- lijepo i udobno. Jos jedna runda izolir-trake da je drzi na
mjestu.

| to je to. Zanemarimo nekoliko sati koje sam proveo u
trazenju gresaka nakon 3to je formalno bilo gotovo, ukiju
€ujuéi problem s tipkom B koja se zaglavila u BoZi¢no
jutro. Ah.



{2 ubuntu

Drage citateljice i dragi ¢itatelji, i u ovome broju nastavljamo s rubrikom
vezanom uz otvoreni kéd (Open source) i slobodan softver (Free software).
Njezin je cilj da educira, kako o programima, tako i o vrijednostima Open
source/Free software zajednice te da prakti¢nim savjetima potakne i olaksa
upotrebu slobodnog softvera ljudima koji na tom podrucju bas | nemaju
velikoga iskustva ili ga nemaju uopce.

Imate li pitanja, komentara, kritika ili prijedloga, Zelite li podijeliti svoje
znanje/iskustvo vezano uz ovu tematiku, nemojte se sramiti, nego se javite.
Ne zaboravite da ja nisam nikakav Linux guru, pa stoga nikako nemojte ni
pomisljati da niste dovoljno struéni da biste se javili/e. Samo naprijed, pisite
mi na perogabud@zamir.net

iefault installation is suitable for most desktop or laptop systenms.
F1 for help and advanced installation options.

install only the base system, type 'server’ then ENTER.
the default installation, press ENTER.

pravak: Hm, izgleda da su me pocele pratiti greske, pa se tako i u proslom broju
et dogodila jedna. Nakon podnaslova "Korak prvi" postoji re¢enica: "Dakle, pro-
Jite runlevel u 3, pritisnite <Esc> (sada je nestao - INSERT -), upisite :qw i
nite <Enter>". Umjesto :qw potrebno je napisati :wq da bi program izvréio
snimanja i zatvorio dokument.
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»  LINUX ZA .
LJUDSKA BICA

sloboda softveru-

dnje vrijeme UBUNTU distribucija postaje pravi hit. Sve se ¢esée spominje
stalira na racunala. Kroz ovaj ¢lanak pokusat ¢u napraviti neki presjek
. jekta UBUNTU i otkriti zasto je toliko sexy i sve popularniji.
ﬁ;ucija je dobila ime po drevnoj africkoj filozofiji. Naime, ubuntu znadi hu-
manost prema drugima. Ubuntu takoder znaci "To sam Sto jesam zbog onoga
sto smo svi". Dakle, UBUNTU distribucija prenosi vrijednosti ubuntua u svijet sof-
tvera. UBUNTU sponzorira tvrtka Canonical Ltd ciji je vlasnik Mark Shuttleworth. On
je prodajom svoje tvrtke osnovao Canonical Ltd i pokrenuo fondaciju Shuttleworth
koja takoder financira edukacijske projekte u Juznoj Africi. Zanimljivo je i to da je
Mark bio prvi civilni (turist) astronaut iz Afrike, Do ranih devedesetih bio je uklju¢en
u razvoj Debiana, a 2004. se ponovno ukljucio pokretanjem UBUNTU-a koji se
bazira na Debian GNU/Linuxu. Najkrace receno, mogli bismo postaviti i tezu da

s UBUNTU distribucijom zapravo Debian zajednica i dalje radi na razvoju Deblan
GNU/Linux distribucije, a za to sada jos dobiju i neki novac.

DOBIJES ME ZA DZABE!!!

UBUNTU - Linux za ljudska bica, kako ga i sami kreatori zovu, prvenstve
je orijentiran prema "obi¢nim" korisnicima (tzv. user friendly), tj. sasvim je] _
dnostavan za rad, pa ¢ak i onima koji se nikada nisu susreli s GNU/Linuxom.
UBUNTU dolazi s GNOME grafickim suceljem, pa ¢e onima naucenima na KDE
mozda trebati malo vremena da se naviknu. Dobra vijest za KDE korisnike je da
postoji projekt KUBUNTU ¢iji je cilj integriranje KDE grafickog sucelja u UBUNTU di-
stribuciju. Takoder postoji i projekt EDUBUNTU, a zapravo se radi o verziji UBUNTU
distribucije pogodne za koristenje u ué¢ionicama, buduéi da se vrio brzo raéunala
mogu podesiti za koristenje. :

Ono 3to UBUNTU distribuciju ¢ini drugacijim od Debian GNU/Linuxa na kojemu
se bazira jest ¢injenica da nova verzija izlazi svakih 6 mjeseci i sadrzi sigurn
pakete koji pokrivaju prethodnih 18 mjeseci. Nadalje, UBUNTU je u potpunosti
splatan i ne treba nadoplatiti za tzv. "enterprise edition" kao 5to to, recime
za Red Hat enterprise edition distribuciju. Takoder, UBUNTU dolazi s besp
komercijalnom podrékom od strane stotina kompanija irom svijeta. o
¢injenica ¢ini UBUNTU distribuciju pogodnom, a to je da ju mozete naruciti be
tno postom. Kada kazem besplatno, mislim doslovce besplatno jer oni pol
postarinu. Dakle, na vama je samo da narucite svoj primjerak. U paketu
dva CD-a. Jedan je LIVE, a drugi je instalacijski. Preporuka je da narucite n
primjeraka kako poétarina ne bi premasivala vrijednost samog paketa. Ni
tom prilikom treba obratiti paZnju i na Carinsku sluzbu koja bi vam mogl:
probleme trazeéi da platite carinu. Dakle, pravac Internet i narucite
svoje CD-e | podijelite ih svojim (ne)prijateljima.
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Miroslav Tadi¢ & The Son of
Slavster, Cucuk, Scardona, 2005.

. P Uduetu gitarista s Makedoncem
Vlatkom Stefanovskim, Miroslav Tadic
odsvirao je neke od najboljih koncera-
ta koje smo posljednjih godina mogli
¢uti u nas. Obojica imaju izrazajna
asketska lica koja podsjecaju na glave

s Uskrsnjih otoka, ¢ime pojacavaju do- =

jam onoga Sto se cuje. Veze ih ljubav
prema glazbi Balkana, suptilnijoj od
one koju sviraju "crni i znojni andeli",
kako bi to sazeo Rundek.

Glazba s CD-a "Cuéuk" snimljena je
na sessionima u Kaliforniji pred sam
kraj 1995, | hrabar je korak domaceg
izdavaca Scardone koji na domacem
trzistu ve¢ godinama uspjesno lobira

za vedi udio ethno-zvuka u nasim usi-

ma i dusama. Sve su skladbe tradicijski

originali Makedonije, osim instrumen- =

tala na "O bréim perera ¢aje" Sabana
Bajramovic¢a. Uvodna "Devdelijski

" ¢ofek" predstavlja solista Ananda Be-

netta na Sest-Zi¢anoj elektri¢noj violini
koji lukom moze zaguditi tako da te
presjece, a Tadic¢ se nadovezuje solom
koji nastaje iz zujanja na elektri¢noj

gitari. lako zvudi prljavo, pokazuje in- =

strumentalista koji dobro zna sto radi i
ne podilazi nikome. Neizbjezna "jovke
Kumanovke" podcrtana je produkcijom
na tragu ECM-a, s vrlo tihim tretmanom
bubnjeva i bas-gitare. Ipak, melodije su
prvoloptaski balkanske, sto vjerojatno
treba pripisati ciljanoj publici. Razrada
materijala kroz improvizaciju vrlo je
suptilna, i dotjerana do detalja: nema
situacije da netko protece kada ostali
stanu, a u duhu muziciranja stvarno
se osjeca da im makedonski tradicijski
" glazbenici znace koliko i glazba Coltra-
, Hendrixa, Davisa i Browna, kako i
Tadié kaZe u popratnoj knjiZici na

kom, hrvatskom, slovenskom i

Seven That Spells, My Mommy Wants
To Kiss Your Mamma, RIAG, 2005.

P Seveni su zagrebacki bend trojice do
¢etvorice tipova koji se znaju iz grupe
Abrakha Dub R, a sviraju retro-psiho-
deli¢ni rock. Nakon prvog izdanja na
etiketi Ambush Suicide, upoznali su se
i suradivali s japanskom grupom Acid

Mothers Temple, ¢iji im je gitarist Kaw- 4

abata Makoto u srpnju pomogao u pro-
dukciji ovoga CD-a, a objavio ga je ruski
izdavac dosad elektronskog predznaka.

Pocinje s gitarskim riffovima koji
izlaze iz tiSine i s bubnjevima pocinju
koraénicu, polako zauzimajuci cijeli

zvuéni spektar. Gitarist je jedan od ri- o

jetkih u nas koji ne bjezi od zida ¢istog
zvuka, ili sklonosti da teme stvara iz
atmosfere mikrofonije, jer je elektri-

| ¢na gitara napregnuta pedalama, pa

srlja i u noise-rock i u psihodeliju, a za
razliku od vecine gitarskih bendova u
gradu, osim njemackog i americkog
engleskog, ima sluha za govorenje i na
drugim jezicima. Primitivan zvuk, rekli
bi neskloni. Elektricna bas-gitara uro-
njena je unatrag sve do trece pjesme,
kada se zbog dub-produkcije osjetno
pomice korak naprijed. Bubnjevi voze
na tragu hard-rocka, hard-corea i post-
HC-a. Isprepli¢u se utjecaji raznih lica
rocka, od Funkadelica i Acid Mothers
Temple do Melvinsa ili ¢ak recentnijih
Boredomsa. Tople orijentalne melodije
daju se pjevusiti, a bubnjevi odvezu i na
foru za mo3anje glavom u mjestu. lako
gitara dominira kao solo-instrument, na
nekim mjestima u post-produkciji dotje-
rana je nasnimavanjem zujanja koje bi
znalo podsjetiti na theremin. vj




Common, Be, Geffen, 2005.

P "Be" je peti studijski album koji po-
tpisuje Lonnie Lynn, poznatiji kao Com-
mon. Moram odmah napomenuti da
je to njegov najbolji uradak dosad. A

covjek iza sebe ima 13 godina karijere. |

Ono po ¢emu je ovaj album drugacdiji od
njegovog posljednjeg (i ostalih) albuma
"Electric Circus" (koji je to doslovno i bio
jer je bio mjesavina hip hopa, ambijen-
ta i experimentale) jest to da naginje

hip hop mainstreamu. Sto i nije loge. |

Jer album zvudi fantasti¢no. Od po-
dloga i produkcije (album je u cijelosti

dradio Kanye West i album je remek
djelo sempliranja, pa tu moZete nacdi
semplove Marvina Gayea, Cornelius
Brothers & Sister Rose, Caesara Frazi-
era, itd.) i izvrsnih tekstova kojima nas
Common upoznaje sa svojim strahovima,
ljubavima, tragedijama i svjetonazori-
ma. Od americke politike danas: "Bush
pushin' lies / Killers immortalized / We got
arms / But won't reach for the skies", do
tragicnih ljubavi: "Some say that I'm a
dreamer because | talk about it often /
Seen the hardest nigga soften with his
homey in a coffin". Da ne duljim. Sva-
kako poslusati: Yo & Peace. pytz

artet, Saxophone quartets, kompilacija
casopisa Musica Jazz, 2005.

P Kako nam u grad uskoro dolazi World
Saxophone Quartet, dodu$e ne u svo- §
joj originalnoj postavi, a i taj je komomi
format omiljen na hrvatskoj glazbenoj
sceni, zasto ne poslusati kako su @
predstavili urednici talijanskog Casopi-
sa Musica Jazz?
Tri su najznacajnija predstavnika
WSQ i 29th Street s istocne obale, te

ROVA s zapadne obale SAD-a. WSQ su = g

rodonacelnici Zanra, a nastali su sredi-
nom sedamdesetih, kada su detvorica @
saksofonista sloZila ritam-sekciju bez
klavira, kontrabasa i bubnjara. Nekako
su zaintrigirali europske promotore
i nakon turneje snimili drugi CD, na 4
kojemu su sloZili zvuk i sve je dobilo
smisla. ROVA, pak, zvuée kao venel
¢na bolest modernog jazza s piski
vim i oporim aranzmanima, za razl
od 29th Streeta koji u odnosu nar
zvuce kao neoromantici.

Jos je za spomenuti da ce se
tkom studenog u austrijskom grad
Welsu odrzati festival Unlimited, €i
izbornik ove godine Larry Ochs,
saksofonist iz kvarteta ROVA. v

slusna obmana

16,77
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Queen Mab Trio, See Saw,
Stichting Wig, 2005.

P> Klarinetistica Lori Freedman i klaviri-
stica Marilyn Lerner ¢lanice su kanad-
skog dueta Queen Mab koji postoji vec
osam godina, a trio su postale na pri-
jedlog nizozemske violistice Ig Henne-
man, punoporavne ¢lanice nizozemske
scene improvizatora kroz ¢ije su male
sastave i orkestar prosli svi poznatiji
tamosnji glazbenici. Kanadska turneja
uslijedila je 2002. godine, kada su ove
snimke i zabiljeZzene, a masterirane su
tek u velja¢i 2005. Ime trija dolazi od
keltske bozice koja se pojavljuje kao
dramsko lice kod Shakespearea.

Svih je devet skladbi improvizirano iz
struktura triju autorica u demokratskim
omjerima, ¢ime se feministicke tekovi-
ne post-avangardne glazbe namecu
same od sebe. Na prvo slusanje CD
podsjeca na svojevremenu debatu koju
su na pitanje "Trebaju li improvizatori
skladateljima?" krajem devedesetih
vrtili glazbeni mediji. Naslovna skladba
predstavlja drvenu farbu i improvizaciju
bez swinga i pretjerane ekspresivnosti.
Skladba "Shift" sastoji se od zapocinja-
nja koje se nikamo ne pomice. Zvucni
spektar sveden je na minimum, s pro-
girenim tehnikama poput slappinga po
violi, odnosno prckanja po unutrasnjo-
sti klavira, i sli¢nih. Amblemska im je
skladba "Galina U", u kojoj klavir grmi,
a druge dvije sviraju staccatto arpeg-
gia, ispadajuci daljnje rodakinje onoga
Sto su klavirist Frederic Rzewski i so-
pran-saksofonist Steve Lacy svirali na
kultnom CD-u "Russian Songs". Potom
"Galina U" prelazi u antiklimaks vrlo
tihe kolektivne improvizacije koje svi-
raju flageoletima. Uz klavir lagano dizu
tenziju u smjeru scenske glazbe k total-
noj redukciji glazbene materije, e da bi
se ponovila tema zadana grmljavinom
klavira, Ostale skladbe s CD-a nude jo3
mnoga iznenadenja, prvenstveno kao
kontra muskom temperamentu i ste-
reotipima naéina sviranja koji iz toga
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Dva festivala

Studeni u Zagrebu protjecat e u znaku dvaju velikih gla-
zbenih festivala, Earwing No Jazz Festivala u KSET-u | Zagreb
Jazz Festivala u organizaciji Ghetaldusa, koji imaju mnogo
toga zajednickog. Zanimljivo je da oba pocinju istog dana te
je za pretpostaviti da vodeci europski booking-agent, Tho-
mas Saudades iz Austrije, moZe zadovoljno trijati dlanovima
jer su oba benda, i Dave Douglas Keystone Sexteta i Dave
Holland Quintet, sredena preko njegove agencije.

Eugene Chadbourne

U danima nakon 20. studenog gitarist Eugene Chadbo-
urne nastupa u Splitu, Dubrovniku | Zagrebu. U Hrvatskoj
¢e nastupiti u sklopu europske turneje, na koju ¢e osim

grablje. Saznajemo da ¢e izvesti i svoju novu pjesmu na
slovljenu "New Orleans We Build In Irag”.

I =\ gitare ponijeti i banjo otvorenog $tima, kao i elektricne

==

Ars Electronica

Pocetkom rujna u Linzu je odrzan festival Ars Electroni-
ca. U sve¢anom otvorenju sudjelovao je i skladatelj Klaus
Obermeier, kojega smo ove godine gledali u Lisinskom s
Balanescu Quartetom. lzveo je elektronsku instalaciju in-
spiriranu koreografijom NiZinskoga na "Posvecenje prolje-
¢a" lgora Stravinskog.

Hrvatski skladatelj Marko Ciciliani jedan je od\
Nagrade Essl, koju dodjeljuje istoimena zaklada, ©
je dr. Karlheinz Essl, skladatel] elektronske glazbe’

improvizirane glazbe. Za svoja istraziva
za feedback dobio je ovu prestiznu nagr:
i nastupa u Beéu krajem studenog. Osin
dovrsio narudzbu za komorni ansambl




HANS REICHEL,

daksofon

rajem rujna Hans Reichel postavio
K je 27 Mb c¢arolije daksofona za do-
wnloadanje s www.daxo.de, dragulja
-animacije, iracionalne logike, lucidno-
sti i bizarnosti istovremeno, otkuda zadnjih
godina obavjestava javnost o svojim novi-
tetima. lako se zove kao i jedan njemacki
slikar, djelo mu je prvenstveno vezano za
kreativnost u novim medijima. Roden je u
gradu Wuppertalu, industrijskom sredistu
iz kojega je Friedrich Engels, europskom
centru Fluxusa. Kaze da je "o vaznosti Wup-
pertala saznao tek naknadno jer se cijela
prica Fluxusa dogodila prije nego to je
sam mogao u njoj sudjelovati'. A poceo je
vkan gitarist 3ezdesetih, svirao je Jimija Hen-
i Cream. U istom su gradu djelovali i
)ienici Peter Brotzmann i Peter Kowald,
ima se nikada nije odvise povezao.
ia nismo bili $kvadra, moZda otuda i
lazi nesporazum da smo bili neka free-
mafija svog vremena. Brotzmann je
dio svoje sa svojim frendovima, i isto tako
wald radio svoje sa svojima. Nismo se
druzili, samo smo dijelili mjesto i vri-
i to je sve. Od nekih sam mladih gla-
Cuo da je izgledalo kao da smo se

raZni, ali to stvarno ne mogu redi."
livao je Reichel s mladim glazbeni-
ih europskih zemalja u sastavu
svirao u grupi September Band,
i s gitaristima Fredom Frithom
Kazuhisom. Krajem sedam-
je kao solist s Kronos Qu-
valu u Wuppertalu - na
covni £asopis Guitar

Player joS ga je osamdesetih proglasio
jednim od 20 najizvornijih gitarista na svi-
jetu. 1z istog desetljeca datira i njegov duo
CD s &elistom Tomom Corom, "Angel Carver"
kod izdavaca FMP, u potpunosti improviziran
i skoro potpuno stilski neubrojiv.

Posljednjih godina nastupa sve rjede jer
je posvecen kreiranju autorskih fontova.
Misli kako je scena improvizirane glazbe,
kojoj pripada, potpuno podcijenjena. "Mnogi
mladi ljudi pokusavaju nekako postati dije-
lom te scene. No, pogledate li realne mo-
gucnosti za bavljenje time, za nju uistinu
ne postoji puno prostora. Ostaje ti da bude$
cool i ne mari$ previse za enormne financij-
ske gubitke. No, ako si profesionalni glazbe-
nik, mora$ se brinuti i za novac, inace ne
mozes prezivjeti."

Razgovor s Hansom Reichelom koji sli-
jedi nastao je na festivalu Unlimited u au-
strijskom gradu Welsu. Svirao je daksofon s
triom Manuela, uz Rudigera Carla na harmo-
nici i Carlosa Zingara na violini.



http://www.daxo.de

04: Kako vam je uspjelo izumiti tako ne-
obi¢an instrument poput daksofona?
Jednog sam se dana igrao s komadom
drveta kojim mi je tesar trebao obrubiti
stol. Malo sam gudio po njemu, i kako
je drvo bilo elasti¢no, malo sam ga pri-
tiskao da probam izvudi akorde. Drvo je
odjednom pocelo pricati. Bio sam stvarno
Sokiran.

04: Susreli ste duha?
A-ha. Odlucio sam taj fenomen istraziti
do kraja. Nije mi bilo bas sasvim jasno

Sto se to, zapravo, zbilo. Tek sam kasnije
shvatio. MoZda ne bih trebao reci da sam
iSta izumio jer nije tajna da mnoge stvari
imaju svoj zvuk, ako ga zna$ iz njih izvuéi
gudalom. Neki glazbenici gude po cinela-
ma jer se iz svega Sto je tana3no i krhko
moze izvuci nekakav zvuk.

04: Kako biste zvuk daksofona opisa-
li nekome tko ga nikada nije €uo?
Rekao bih da je prili¢no vokalan. Ljudi k'o
ljudi, svasta kazu za taj zvuk. Mislim da je
slican glasanju ptica ili konja. Volim svoje
skladbe koje zvuée kao lavez pasa. Kada
bih sad poceo nabrajati taj silni katalog
onomatopeje, gdje bi nam bio kraj?

04: Kako se daksofon svira?

Daksofon je gudaci instrument i sviram
ga gudalom, na principu jezi¢ca. Pri€vr-
&¢en je s jedne strane, a s druge je strane
slobodan kao trampolina u bazenu, tako
da se moZe savijati. Ako se gudi po je-

zi€cu, s gudalom kontrabasa, moze se
cuti Sumove koji dolaze iz zakrivijenog
komada drveta kojim generiram tone
Na njemu imam nesto kao pragove, |

je to objasniti kao neku ljuljagku.
ljuljackom mijenja i frekvencija i boj;

sto je puno vaznije. Tako da dak
uopce nije sliéan zicanim instrument

tonovima i sliéno. Sve owsn o nacdinu nz
koji gudi$ po jezi¢cu i motorici ruke, dok
se sama boja tona vrlo ¢esto mijen
jasnih frekvencija zapravo i nema.
jednom mjestu dobijes$ visu, a na drugo
mjestu neku niZu frekvenciju, stvarno }eL
komplicirano.

04: Moze li se daksofon ozvuciti?
Daksofon je akustiéni instrument ozwi
¢en kontaktnim mikrofonom. Nikada my
nije previse zanimalo da ga koristim
zajedni¢kom kontekstu s racunal
elektronikom, jer iako je akusti¢ni in
ment, beskrajnih je moguénosti. Prije
se na drugi teren, postane jos beskra}_
te rjedenja koja Zelis ostvariti nikada
nades. Prili¢no sam zadovoljan rezu
ma koje postizem u akustici jer je i ova
instrument sasvim dovoljno bogat.

slusna obmana -
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'udes globalnl “seljak"

)er na Guci je sve kul. Moguce je uhvatiti neku "ribu za
. bulju", napiti se ko stoka, povracati iza Satora i to sve

- upakovati u interesantni kulturni model koji jeste jedan
deo nove konzumentske ponude

pise Vladan Jeremic

bilans u odnosu na broj posetilaca: 1. Festival trubaca u Guci

-500.000 posetilaca; 2. Koncert Bijelog dugmeta na beograd-
skom hipodromu - 200.000 posetilaca; 3. Exit festival u Novom Sadu
—~150.000 posetilaca.

Iz ovog bilansa izdvajamo dva dogadaja, Gucu i Exit, koji su izuzetno
dobro internacionalno poseceni i jedini su u stanju da napune kasu
srpskog drzavnog budZeta u odnosu na bilo koji drugi dogadaj u
kulturi ili nekulturi. Kako je moguce da je Guca, nazvana jos i "seljacki
Vudstok", koja na sebi izgleda nosi i brend kulturne vrednosti, uspela da
privude ovako neverovatnu posecenost i kako je izborila ovaj neviden
status u konzumentskoj masini uvek gladnih konzumenata? Jer cak i
veliki sportski dogadaji kao Sto je ove godine bilo srpsko i crnogorsko
Evropsko prvenstvo u kosarci, ostaju bledi u posecenosti i interesovanju
u odnosu na festivale kao 5to su Guca ili Exit.

- Guca nudi jedinstveni filing da budes$ "seljak" i da se opustis makar
jednom u Zivotu. Jer na Guci je sve kul. Moguce je uhvatiti neku "ribu
za bulju", napiti se ko stoka, povracati iza Satora i to sve upakovati u
interesantni kulturni model koji jeste jedan deo nove konzumentske
ponude. Pretvaranje nekoliko hiljada jagnji¢a i prasi¢a u ¢evapcice te
tone popijenog piva bilansi su za ultimativni vrhunac stvarajuci od Guce
pravu Meku turbo kulturne konzumacije totalitarnog turbo kapitalizma.

Event od nacionalnog znacaja i velikog prioriteta za srpsko Mini-
starstvo kulture i Vladu Srbije, koji su bez ikakvog razmisljanja izdvojili
nekih 4,5 miliona evra za samu infrastrukturu neverovatne Guce!

U prilog ovoj popularnosti ne treba iskljuditi ni julski koncert Bijelog
dugmeta, koje je preko agresivne koka-kola kampanje na beogradski
hipodrom uspelo da sazove 200.000 posetilaca (u Zagrebu je bilo nekih
70.000, a u Sarajevu nesto malo manje). Fenomeni narodnog
zajednistva i prizivanja yugonostalgi¢nih ideja kroz
a-stare sletove u muzickom Vudstok transu, njisu se
astirskom rocku Bregovica i prave odli¢nu uvertiru za
dolazeéu avgustovsku Guéu 2005., koja ce sva vrviti
vise od slovenackih, pa onda hrvatskih i makedon-
kih gostiju...
- Nekada davno, 1961. godine, odrzan je prvi festival trubaca u Gudi.
oman seoski ansambl interpretirao je militaristicku tradiciju ruralne
sa ne bas previde gostiju, u narodnim nosnjama, sa svojim
kim instrumentima... | tako bese do pocetka devedesetih. A
odjednom, da li zbog etno trenda ili insistiranja za nacionalnim
om, muzi¢ka ponuda pocinje da beleZi i novobrendira razne
ne i miksove kojima smo svi bili zaraZeni i izbombardovani. U
nas dominantnom procesu, Guca dobija neverovatan poloZzaj |
mﬂm spektaklom postaje skoro neobjadnjivi fenomen koji
broj turbo-konzumenata.

s rbija 2005., doba velikih muzi¢kih festivala i dogadaja, sledi

SRR R
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No, kako je doslo do toga da fenomen Guée postane neverovatno
omasovljeni predmet savremene konzumentske Zelje? Rat u Jugoslaviji
tokom devedesetih afirmi$e u novom svetlu militantnu trubu i postaje
nezaobilazni dekor koji chrabruje ratnog dobrovaoljca. Mediji nas pune
slikama, bukirajuci svakodnevno nasa ¢ula Kusturicinim filmovima i
Bregovicevim etno-semplovima. Sa "Burdevdanom" (pesmom koja
postaje himna navijaa Crvene zvezde) i ostalim Brega&Kusta hitovima,
Guca dobija neverovatnu internacionalnu reklamu i domacdu afirmaciju.
Polako ali sigurno trubaéi kao nikada do sada postaju
autentic¢ni kulturni produkt novonastalog srpskog iden-
titeta. lako nikada dominantni zvuk i instrument u etno
i folk tradiciji centralnog Balkana, truba pocdinje da trubi
svoj mars na Drinu, a i preko Drine, postajuci najomi-
ljenija sorta muzicke zabave, i to naravno onda kada je
re¢ o "autenti¢cnom" ili "izvornom" melosu. U kafeima, u
diskotekama, u klubovima i svuda oko nas udarni tandem Kustinog&-
Breginog kalasnjikova odzvanjao je tokom devedesetih punedi nam
glavu sa jedinom autenti¢nom muzickom istinom zvanom: trubaci!
Skoro svako je u svom pijanom transu prizivao ovu trubacku autentiku
pridodajuci joj i odredeno znacenje opsteintelektualne i internacionalne
prihvacenosti.
Negde pocetkom dvijehiljaditih kulturni centar B92 Rex pokrenuo
je svoj projekat "Serbia Sounds Global", verovatno pogoden izvito-
perenom Kusturica-medijacijom, ali i gladna da ostvari masovnost
publike, urbana ekipa pravi svoj odgovor na trubace tako da se ono
"autenti¢no” u etno tradiciji, ili u "trubi" Srbije, smesti u pravi kontekst.
Ubrzo nastaje jedan neverovatan spoj B92 kulture i trubadi-kulture koji
je kulminirao negde 2002. ili 2003., kada je sa kanala B92 prenosena i
reklamirana Guca kao neverovatan i fascinantan dogadaj koji spaja sve
moguce savremene etno tradicije naglasavajuci "kvalitetnu" muziku
trubada i jedinstveno okruzenje. Boban Markovic, Fejat Sejdic... i ostali
starovi novog marketinskog sinkretizma uspostavili su relevantne kri-
terijume za tako bitnu urbanu publiku i objasnili im da postoji izvorna
trubacka ekipa koja svojim pravim kvalitetom naglasava da je treba
konzumirati. Tada je pokrenut veliki niz koncerata "Serbia Sounds
Global: A Living Tradition" i niz reklama na TV-u&radiju B92.
Jos vedim omasovljavanjem trubacke muzike i njenim stavljanjem

u kontekst kvaliteta i vrednosti, B92 & Rex posejali su fundamente

na kojima kulminira danasnja polumilionska Guca. Drugim re¢ima,
masovna konzumacija i spektak! koji svojom medijatizovanom Zeljom
podukuju konzumenti po Guci, delo su kosenkventne medijske propa-
gande, opsteg svetskog etno muzickog trenda pocetkom devedesetih,
pastirskog rocka Bijelog dugmeta, Kusturicinih slika Balkana kao
Drugog i na kraju usisavanja B92 kulturnog diskursa u paradigmu tru-
batkih festivala. Domicilna Guéa kao izvorno mesto postaje prava Meka
za posetioce koji Zele otkriti autenti¢nu turbo kulturu u doba tranzicio-
nog neoliberalnog turbokapitalizma.
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Uzela je svoje rijeci

I njima popisala moj uspravan grob

Prestravljene o¢i uzdizu se iznad tijela pjevaju

Prema zZivotu

Ne bi li me opet nacrtao

Gutam se

Uzdasima serem se

Na patetiku svojih proslih misli i na joska lokasa

Prizivam kaos krovova kuénih ljubimaca ogrta¢a zZutih haljina suza brisanja

prasine kaciga kué¢nih videa

Ona jo3 pisa posred moje duse
Visokog spomenika palim Zenama

Serem se po sebi po svom licu i mjestima koja te jo3 pustaju

Necu reci zvuk kise dok.

Zamisljam te u sebi.

Moja zelja sve &ira

Place.

Jebemo se mojim mislima. Re¢i ¢u susret.

Ruka u mojim ga¢icama. Kazes:

«Jel ti doslo ljubavir

| padas na mene.

Trudim se da ne ostanes jedino svjetlo moje price.
Kazem kraj.

I svréavam




Jutrom pocinje zabijanje ponizenja u moje

lzmrcvareno tijelo vuces ga

po ulici, na tren se skrijem
Medu listovima sanjam o ljubavi
I kad napokon povijerujem
Stavljas

Kao vrhunac naSeg odnosa stopalo
U moja usta sve do grla

(do duse)

Kazes

<jubavi, volis li blato

Mozes li disati

Napadaju li te mravi

Grickaju li o¢i tvoje?s

Nervozno ali pobjedonosno
Smijem ti se u lice
A zatim frajerski

Pljucnem sukrvicu

poezija & proza-

Pored mene 3etaju
Tvoji jebeni sugradani
I lica tvojih ljubavnica.
Zagreb
Postaje odraz mog privatnog p

Misli pretijesne za zaborav

Vodit ¢éemo ljubav u bojama
uzet ¢es moje

golo tijelo

samo tvoje

prekrit ¢es mi grudi
ljubicastom idejom ruku
okruzit ¢es me plavom granicom tvog
dok
uzima$ me
ruke nam se stapaju, stvaraju
boju naseg jebanja



Zagreb Film Festival ove je godine najbogatiji dosad. Ne
zato $to smo dobili moguénost prikazati novi film Georgea
Clooneya "Laku no¢ i sretno!”, sad ve¢ kontroverzni
Hribarov "Sto je muskarac bez brkova?" ili pak potpuno
fancy David LaChapelleov dokumentarac "Rize", vec
naprosto zato Sto je program tematski i geografski naj-
raznovrsniji, a ponosni smo na afri¢ki i romski program
("Afrika" i "Kota&") s filmovima koje bas ne mozete vidjeti
tako ¢esto, pogotovo ne na velikom platnu,

Mnogi filmovi tematiziraju osjetljive socijalne odnose, a
izrazito su nam vazni dokumentarci koji ove godine, vise
nego ikad, daju prostor uvijek neizbjeznim, ali i aktualnim
- "temama koje daju misliti": desetogodi3njici masakra u
‘Srebrenici ("Srebrenicka sec¢anja", SICG), AIDS-u u Africi
- ("Pitajte me, HIV sam pozitivan", Lesotho/JuZna Afrika),

- socijalno-inkluzivnim pokretima u brazilskim favelama

("Favela se budi", Brazil/SAD), Zivotu u Tirani nakon sloma

komunizma ("U Tirani | drugdje", Austrija) ili pak zenskim

! pitanjima ("Zene dizu glas", Brazil). Sve odreda prikazane

st iz novog ugla, ovaj put dajuci prostora za akciju i konkretnu
|~ promjenu.

Dokumentarnim i igranim filmovima koji govore o
Romima ili su ih, pak, radili Romi, obiljezavamo Dekadu
Roma, najvece i jedne od najugroZenijih svjetskih manjina.
Za nas ih je izabrala selektorica Rotterdam Film Festivala
Ludmila Cvikova; slozila je retrospektivu novih i starih
1aslova koji su obiljezili svjetsku kinematografiju. Tako
e vidjeti i jugoslavenskog kandidata za Oscara i dobi-
Zlatne palme iz 1967., "Skupljace perja", ali i novi
darsko-austrijsko-njemaékl "Dallas medu nama".

Uz dobre kratke filmove, uvijek nepravedno zaposta-
rljene od publike, hrvatsku produkciju i "SC matineje u 13

it ¢e prikazano vise od 50 filmova, a 32 ¢e se boriti
avnu nagradu Zlatna kolica i poticajne novce od 3000
za dugometrazni, odnosno 1000 eura za kratki | doku-
arni film te nagradu publike. Ne zaboravimo i 24 umje-
a rada na temu dominacije u sklopu Festivala prvih.
lje o programu mozete dobiti ako utipkate
ifestival.com, a ulaznice ako ¢irnete nekog
ijskih pokrovitelja koji te karte | dijele (internet
net, inzg, radio101...)

Telil

|| JASNA ZASTAVNIKOV)

GLAVNI NATJECATELISKI

PROGRAM
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We hope it will be useful for your further planning or participation on some of programmed

Please find enclosed the schedule of dance and performance related events in Zagreb,
Croatia, from October until the end of 2005. The schedule is connected to Triatlon 2005 project
Please do not hesitate to contact us if you want more detailed information about specific

events/workshops.
10 000 Zagreb

workshops which are open and free for all interested artists, and is completed with other dance/
Croatia

subject: DANCE/PERFORMANCE EVENTS ZAGREB,
performance events organized by

October - December 2005 / schedule
Dear friends, dancers, performers, partners,

from: EkS-scena <mail-to-eks@mi2.hr>
EkS-scena and/or Center for Drama Arts.

Petra Zanki c/o
Vukovarska 68

All the best,
EkS-scena




ACT klub mladih, Cakovec
wWww.actnow.hr

12.10.- srijeda

19:00 a MediaNet ~ vefer aktivistickog novinarstva u sklopu suradnje

na ZaMirNET-ovu projektu / projekcija fitma UNBANNED SERIES: GENERATIONS
OF RESISTANCE (redatelj Peter Davis, 58 min, 1980., Film Resource Unit),
kronologije najvaznijih dogadaja u povijesti otpora kolonijalizmu i
apartheidu u razdoblju od potetka 20. stoljeca do kasnih sedamdesetih; md @ kn,

14.10.- petak

21:00 a Koncert — AMOK (Zagreb/Kutina/Sisak),
THE FAREWELL REASON (Cakovec), OUTRE (Cakovec); md 20 kn.

15.10.~ subota

20:30 a Broken Mill sk8 veéer - novoosnovani Skateboard club iz Murskog
SrediSca prikazat ¢e hrvatske skate filmove CRONICA i WANTED 2; md @ kn.

20.10.- cetvrtak

17:00 a Tribina — Nezavisna kultura i mladi u kulturnoj strategiji grada
| Cakovca i Medimurske Zupanije u sklopu projekta KULTURA AKTIVA; md O kn.

| 21.10.- petak

| 20:00 a Trash Kult veéer uz projekciju filma BAD TASTE (redatelj Peter Jackson, &

21:00 a Koncert — DERKOVBOIS (Madarska), ISZONYAT (Madarska),
BAKTERIJE (Cakovec), ABSINT (Zagreb); md 20 kn.

I
I
I
I 26.10.- srijeda | .
| 19:00 & MediaNet — veler aktivisti¢kog novinarstva uz projekciju fitma =
| WOMEN AND WAR (redateljice Robyn Hofmeyr i Minky Schlesinger, 52 min, 2000.,

| Film Resource Unit) u kejemu Zene govore o uzasima rata, silovanja i gubitka,

kao i1 o poslijeratnom periodu, strategijama prezivljavanja i svojim nadama
|

za druk¢iji svijet; md 0 kn.

28.10.- petak I
21:00 3 PostRockNoiseAlternative vecer— SONIC YOUTH vs.THE EX; md O kn.

29.10.- subota
21:00 & Koncert/Party — ETUI ETUI SONICZOIL (Bjelovar) i VIKEND U HONG KONGU
(Zagreb/Sibenik/Split) + audio/visual support by CeZaM (SKOK ANKUL, LAICHI)
i visuals by BOYET; md 15 kn.

Ciklus besplatnih informatic¢kih radionica _

Zavriene su prijave za prvi ciklus, aradionice pofinju 3. listopada i trajt
do 15. veljace 2006. u terminima u dogovoru s polaznicima. Predava Stje
Mikec, Jurica Bistrovi€ i Teo Petricéevié, a program obuhvaca osnove o og
racunala, primjenu Linuxa na kuénom kompjutoru, rad u OpenOffice.org paketu
osnove web dizajna i programiranja za web.

Prijave za drugi ciklus, koji ¢e poceti u veljaci 2006., primaju se na
www.actnow.hr, Info@kmek.org i 098,819.149. Rok je 1.veljace 2006.

Dnevni boravak
KnjiZnica i ¢itaonica, besplatan pristup Internetu, druStvene igre...
Radi utorkom i ¢etvrtkom od 14:00 do 21:00 te srijedom, petkom i
od 14:00 do 19.00. i :

x



http://www.actnow.hr
http://www.actnow.hr
mailto:info@kmck.orQ

» PRETPLATITE SE NA 04 «

...jer je jeftinije, jer vam stiZe na kucnu adresu, jer Zelimo poznavati svakog
ditatelja i svaku ¢itateljicu, jer cete biti poviasteni u svakom pogledu...

stveno - pr EtP'atf:
m prostoru Balkana:

ne zna!

nije luksuz, a super je! i jedin

n na Sire
najbolji megazi
el tko ne naruci,

ZAPAD godisnja pretplata Aol
1]
sTO! kuna (postanski trogkovi ukijuZeni)

(postanski troskovi ukljudeni)

PRETPLATNI UPITNIK:
(da bismo znali kome poslati 04) (a ako vam se da, nadopiSite jos)

(postanski troskovi ukljuceni)

PLATITELY: naziv (ime) i adresa Fhlod TR R TR T “Bro| ratuna platitelja

e  prez/me |1 SR | L4 -1
AORESY

PRIMATELJ: naziv (ime) | adresa ~ PModel ol St 3 T Broj ratuna primatelja

SAVEZ UDRUGH ztmmo@ /14r0096¥¢5
KLUBTURY 2,4:,603

I Statisidko ooiljeie 5 Siva oprsa placan i Opis platanja

PEEIPMM NA C’AS‘OP/J’ 01;

fDatum valute/uplata/isplates Ovjera -~._ 1 \'jv-i»:ra-"':i!'lkﬁ_

¥Datum podnodenja SN

Potpis primatelja
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uplate na: - pretplatni upitnik zajedno s
SAV";'IZ‘ UDRUGA KLUBTURA kopijom uplatnice posaljite na
Svacicev trg 1 adresu redakcije:

Zagreb inozemstvo
10 000 SWIFT CODE: ESBCHR22 (SzAaV‘E:}UDRUGA SEIEINAA

IBAN: HR1124020061100096715 Svadicev trg 1

Zagreb
10 000

2402006-1100096715
Erste&Steiermarkische bank




Rijeci,

Brodu, Osijel

- Zagrebu.

PRODAJNA
MJESTA

Knjizevni kiub Booksa
Marticeva 14 d
Superheroes shop
Preradovideva 32
Infoshop Skatula
Dubrovniku, Splitu,

Moderna vremena
Kruzna 8/3

Preradoviceva 18
Teslina 16

Monteparadiso i

net.klub mama
Metamedij

S. Radida 21

Krizevci

Udruga UKE
Glavni kiosci Tiska u
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Bjelovaru, Pozegi

Zadru, Sibeniku,
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